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PRISE DE PAROLE 1972-1982

Genese d’éditions
francophones en Ontario

par Gaston Tremblay

AVANT-PROPOS

Il est toujours difficile de retracer, dix ans plus tard, 'évolu-
tion d’'une création collective. Aujourd’hui, on peut dire que
Prise de Parole est 'oeuvre de quelques personnes, mais cela
ne doit pas laisser passer sous silence I'expérience collective
que les fondateurs de Prise de Parole ont vécue.

Le présent article ne se présente pas comme le compte ren-
du objectif ni I'étude scientifique d’'un phénomene littéraire.

Rédigé par le directeur de la maison d’édition, notre texte
devra se lire comme un journal de bord. Nous respecterons la
chronologie des événements tout en y ajoutant des documents
et des faits inédits, qui devraient permettre aux lecteurs de
mieux comprendre I'évolution de la maison, ou tout simple-
ment d’'une maison d’édition en milieu ontarien.

UNE DEFINITION

Prise de Parole est une maison d’édition frangaise & but non
lucratif, située & Sudbury, au coeur du Nouvel-Ontario. Elle
publie uniquement des auteurs franco-ontariens.

Depuis 1972, I'équipe de Prise de Parole exerce son activité
sur deux plans, ceux de la publication et de I'animation
littéraire chez les francophones de I'Ontario.

Comme son nom le laisse entendre, la maison d’édition croit
que ce qui n'est pas exprimé n’existe pas et elle veut en-
courager la prise de parole littéraire chez les Franco-Ontariens.

UNE TOILE DE FOND

Prise de Parole est née au sein du mouvement culturel qui don-
na naissance 3 ces faits culturels biens connus: Le Théatre du
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Nouvel-Ontario, la Coopérative des artistes du Nouvel-Ontario
(C.A.N.O.), La Nuit sur I'étang, le centre d’animation Le
Moulinet, le groupe musical Robert Paquette et ses amis, et
finalement CANO Musique.

En 1967, le Collége Sacré-Coeur de Sudbury fermait ses
portes. Une génération entiere de collégiens, laissée a elle
seule, devait affronter 'école secondaire anglaise et 'université
a peine bilingue, en plus d’avoir & découvrir, puis & embrasser
la contre-culture américaine des années soixante.

Ces collégiens, dont la plupart formés dans la tradition classi-
que par les peres jésuites, ne se laisseront pas assimiler par la
culture ambiante. Par contre, ils cbtoyeront leurs confréres
anglophones et s'imbiberont de la sous-culture américaine de
'époque.

Plusieurs d’entre eux font des voyages d’exploration et d’ex-
périmentation aux Etats-Unis et en Europe. Malgré la distance

qui les sépare, ils maintiennent un contact intime avec leurs
camarades.

A l'été 1970, une immense tente devait abriter plusieurs de
ces jeunes Franco-Ontariens sur les bords d’un lac de la région
de Sudbury. Parmi ces fideles de la premiere heure on
retrouvera, entre autres, Pierre Bélanger, Robert Paquette,
Pierre Germain et Fernand Dorais. Grace & eux, en partie,
deux coordonnées constitutives de la “révolution” & venir
devaient s'affermir. Premidrement, la promotion culturelle du
fait franco-ontarien et, deuxi®mement, 'atmosphere fraternelle
qui devait devenir la matrice de cette expérience.

Quelques années plus tard André Paiement écrivait:

“Un son de cloche ne dit pas notre chanson
Sa distance et son courage

Aujourd’hui sans boussolle pour nous guider
On se lance & 'abordage” (1).

A lautomne de cette m@me année, un groupe élargi de ces
jeunes se retrouve a I'Université Laurentienne. Le hasard
voudra que ce groupe rassemble des artistes, des ad-
ministrateurs, des musiciens, des comédiens, des écrivains et
des éditeurs.

S'ils refusent collectivement I'assimilation, ils rejettent aussi la
formation classique qu’ils ont en commun. A ce moment-13,
Pierre Bélanger lancera “la révolution sereine”. Cette derniére
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prend ses racines dans la contre-culture américaine, aussi bien
que dans la révolution tranquille du Québec. Elle ouvre le com-
bat sur un double front: contre 'assimilation, d’une part, et,
d’autre part, contre I'idéologie conservatrice des élites en place.

A Pabordage! Armés de chansons, de po2mes, de piéces de
théatre, ces “révolutionaires sereins” contréleront, du jour au
lendemain, le journal étudiant et la troupe universitaire. La
piece Moé j'viens du Nord, s’tie deviendra le cri de ralliement
qui attirera des combattants de tout le pays.

Au groupe original, (André Paiement, Pierre Bélanger,
Denis Saint-Jules, Claude Belcourt, Pierre Germain, Frangois
Lemieux, Thérése Boutin, Denis Courville, Anita Brunet,
Donald Laframboise, Robert Paquette, Clarissa Lassaline,
Jean-Paul Gagnon et Gaston Tremblay) viendront s’ajouter
plus tard, Marcel Aymar, Robert Dickson, Yvan Rancourt,
Raymond Simond, Luc Robert et plusieurs autres.

Ce qui fait la force de ce groupe, c’est évidemment la ver-
satilité des talents, la cohésion des pensées et 'amitié qui y
régne. lls ont tous regu la méme formation et ils ont tous vécu
l'expérience nord-américaine des années soixante.

Aux Etats-Unis les jeunes “hippies” fondent des communes.
Il est tout & fait normal que ce groupe, dont les membres ont
vécu ensemble leur adolescence dans un college de jésuites, se
sente attiré par ce style de vie.

Ainsi nait la Coopérative des artistes du Nouvel-Ontario
(C.AN.O.). Il s’agit d’'un organisme parapluie qui abrite une
section théatre (TNO), une section musique (Robert Paquette
et ses amis), une section poterie (3 Earlton), une administration
(Pierre Bélanger et Yvan Rancourt), et finalement une section
littérature, Prise de Parole. Le groupe achdtera une ferme a
Earlton qui deviendra une commune, la ferme CANO. Il faut
comprendre que le groupe musical CANO, 3 naltre, viendra
beaucoup plus tard et ne sera qu'une bouture de la
Coopérative des artistes du Nouvel-Ontario.

Clest pour se joindre & ce groupe, promouvoir la culture
franco-ontarienne et participer a ce rassemblement amical, que
les rédacteurs des publications Réaction choisiront de se
séparer de l'université pour fonder une maison d’édition in-
dépendante. Sans ces événements, Lignes-Signes aurait tout
simplement été un numéro hors série du magazine Réaction.
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PREMIERE PUBLICATION ET PREMIERE STRUCTURE

A lautomne 1972, les rédacteurs du magazine Réaction
(Gaston Tremblay, Denis Saint-Jules) décident de former un
club littéraire. Jean Lalonde se joint 3 eux, et ils sollicitent l'aide
d’un professeur, Fernand Dorais. Ce dernier dirige I'atelier de
création jusqu’au mois de décembre. Une fois les textes écrits,
il se retire en faveur de Placide Gaboury, qui met au service du
groupe son expérience en publication et en création artistique.

Gaston Tremblay a alors I'idée de fonder une maison d’édi-
tion en étudiant le mouvement littéraire des années cinquante
au Québec. L’expérience de Gaston Miron et de 'Hexagone
l'inspira particuliérement. ’

Pour mieux comprendre jusqu’a quel point 'expérience de
'Hexagone influenca les fondateurs de Prise de Parole, il
faudrait lire l'article: “L’Hexagone: une aventure en poésie
québécoise” de Jean-Louis Major (2). C’est grace a I'informa-
tion contenue dans cet article que ces étudiants réussiront a
lancer leur maison d’édition.

Quelques mois plus tard un de leurs professeurs, Robert
Dickson, organisait un voyage & Montréal. Lors de ce voyage,
Denis Saint-Jules et Gaston Tremblay eurent 'occasion de ren-
contrer Gaston Miron. Ce dernier répondit avec enthousiasme
aux questions de ces apprentis éditeurs.

Le nom Prise de Parole est le résultat d’un effort collectif lors
d’un des ateliers de Fernand Dorais. C’est aussi dans I'un de
ces ateliers que Denis Saint-Jules écrira:

“Un mince fil vivant
serpente entre
le mot et le sens
entre
la ligne et le signe.” (3)

Ce texte deviendra la déclaration liminaire qui invitera le
lecteur & lire Lignes-Signes, le premier recueil de cette jeune
maison d’édition. Ces jeunes podtes espéraient que leurs
premiers po2mes, lignes & peine perceptibles dans le désert
culturel de I'Ontario frangais, deviennent des signes avant-
coureurs d’une littérature 3 naitre. Certains diront ce titre
prétentieux, d’autres réaliseront que c’était un geste essentiel
qui cherchait & extirper l'acculturation et I'assimilation qui
menacaient cette génération de Franco-Ontariens.
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Fernand Dorais, leur animateur, résumera dans la préface,
qu'il écrira pour ce méme recueil, 'essentiel de I'expérience
que ces étudiants ont vécue lors de ses ateliers. Aujourd’hui dix
ans plus tard, ils peuvent prendre le recul nécessaire a la com-
préhension de ce texte et surtout du passage suivant:

qu’il faut s’exprimer en un geste beau,
irréfutable et nécessaire, et que le reste
sera donné par surcroit. La naissance
d’une identité s’opére dans la gratuité
de I'éblouissance du verbe. (4)

Plusieurs discussions suivent et I'idée, ou mieux I'idéal de
Prise de Parole, se concrétise. Les fondateurs veulent que leur
maison d’édition permette aux jeunes Franco-Ontariens de
s’exprimer, car, pour eux, ce qui n’est pas exprimé n’existe pas
{expression est empruntée & un passage du Journal de
Charles Du Bos).

Du méme coup ces étudiants acceptent pleinement qu’ils
n'en sont qu'd leurs premiers balbutiements. La littérature et
surtout la poésie exigent un long apprentissage. Ces podtes en
herbe comprennent bientédt que I'expérience qu'ils ont vécue
peut &tre partagée avec plusieurs autres jeunes écrivains. Prise
de Parole se donne donc, en plus de I'édition, un mandat
d’animation des arts littéraires dans I'Ontario frangais.

Si ces étudiants ont réussi & publier leur premier volume,
c’est gréce a la générosité de I'Université Laurentienne. Les
publications Réaction et le comité des Affaires étudiantes de
I'Université ont alors accepté de défrayer les cofits d’'impres-
sion. La typographie leur a été gracieusement offerte par le
département des relations publiques. Ajoutons que Monsieur
Hugues Albert, qui était & 'époque vice-recteur de I'université,
appuyait ce projet. C’est cet appui qui a fait débloquer les fonds
et les services nécessaires. Donc, le 10 mai 1973 la nouvelle
compaghnie, les éditions Prise de Parole, put lancer son premier
livite au congrés provincial de 'ACFO. Les revenus des
premilres ventes sont versés au compte de banque de la
maison, argent qui permettra, dés 'année suivante, d’arrondir
la subvention du Conselil des Arts.

Sous la direction d’Yvan Rancourt le groupe se donne une
structure. Gaston Tremblay est élu président, Denis Saint-Jules
secrétaire, Yvan Rancourt trésorier. Claude Belcourt se joint
au groupe et devient 'éditeur.
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Ce comité d’administration s’adjoint un comité de lecture.
Les premiers membres en furent Georges Bélanger, Fernand
Dorais et Placide Gaboury.

Au méme moment le Centre des Jeunes accepte de recevoir
le courrier de Prise de Parole et devient ainsi le siége social de
Prise de Parole, jusqu'a la naissance du centre culturel Le
Moulinet.

L’année scolaire tirant & sa fin, le groupe se dispersera pour
profiter de quelques semaines de vacances.

Cette année-la, Richard Casavant était responsable du
bureau franco-ontarien du Conseil des Arts -de I'Ontario.
Pogte, artiste et peintre, il se convainquit vite de I'importance et
de l'urgence du projet Prise de Parole. Le 26 septembre,
Gaston Tremblay recoit une lettre de Richard, lui confirmant
que le Conseil des Arts octroyait une subvention de 500$ pour
'animation et de 200$ par titre publié.

VACANCES INTERROMPUES

Si C.A.N.O. a été promu surtout par Pierre Bélanger et An-
dré Paiement c’est souvent Yvan Rancourt qui réussissait le
mieux 3 faire la synthése de toutes ces forces divergentes dans
I'espoir de les faire fonctionner ensemble.

Dans une lettre datée de I'été 73, il tente de rassembler tous
les intéressés & I'édition afin qu'’ils appuient un projet commun:
Prise de Parole. En voici quelques extraits:

On ne se guérit pas si facilement ‘d’habitudes de travail’
devenues manies si on peut dire: ce nouveau ‘texte’,
pour moi en tout cas, est un peu la preuve que je suis un
peu maniaque de I'écrit. De toute fagon, je me permets
ces quelques notes sur le projet-réalité Prise de Parole.

D’aprés ce que me dit Gaston, Prise de Parole est plus ou
moins en vacances, actuellement. Mais je sais qu’il a fait
encore des démarches auprés de la régionale de

I'A.C.F.O., pour une assistance au moins financiére en
1973/74.

Parmi d’autres rumeurs qui circulent et dont je suis au
courant, il est question de publier, d’ici quelques mois,
quelques-uns des contes présentés au Festival des Arts
Populaires 1973 de Sudbury - ce qui 3 mon humble avis
est une excellente formule autant dans 'immédiat que
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pour le futur: DEUX ORGANISMES AUTONOMES QUI
SE COMPLETENT, c’est une chance inespérée. Par
ailleurs, je sais que le T.N.O. serait aussi friand de piéces
franco-ontariennes originales, pour ses spectacles futurs
qui s’étireront dans le temps. Pressenti sur ce sujet, Pierre
Bélanger s'est montré enthousiaste: si a lintérieur du
Festival des Arts Populaires, par exemple, il existait un
concours de textes littéraires pour pidces de théatre. ..
Une aubaine possible pour la Troupe universitaire com-
me pour le T.N.O., qui pourraient acheter des droits
d’auteurs, a 'occasion.

Si les deux paragraphes qui précédent souldvent des
réelles possibilités, qui ne sont d’ailleurs sGrement pas les
seules, ceci par contre ne régle pas grand-chose & 'aspect
pratique de la continuité de Prise de Parole comme entité
vivante. Le truc, sans doute, c'est de ne jamais perdre de
vue la vision idéale, de maniere 3 s'en rapprocher le plus
possible dans les faits, puis de diviser les difficultés par
tranches qu’il faut solutionner une a une, dans le temps et
dans I'espace.

dPolur ma part, je recommenderais, dans les plus courts
élais:

- Formation et mise en marche du Comité de Lecture.
- Elaboration, par le comité directeur actuel, d’un pro-
gramme des activités pour 1973/74. Les échéances pour
les demandes de fonds seront vite arrivées.

- Consultation des personnes intéressées qui, sans étre
nécessairement sur le comité exécutif de Prise de Parole,
seront membres du conseil d’administration.

- Recherches de sources possibles de financement pour
les activités en 1973/74.

Votre entreprise représente a la fois un défi - les choses
n’y seront forcément pas toujours faciles, car alors nous
aurions déja une maison d’édition et d’animation littéraire
dans le Nord de I'Ontario - et une promesse d’avenir,
dont votre belle tenacité nous est garante! Je serais
heureux de mettre 3 votre disposition les quelques con-
naissances comptables que je peux posséder. (5)

Gréce & ce document et grace au leadership d’Yvan, les fon-
dateurs de Prise de Parole écourtent leurs vacances pour se
remettre au travail et pour participer a la fondation d’un
nouveau projet.




LE MOULINET

Plusieurs organismes autonomes qui se complétent

Au début de I'été, les membres du T.N.O., de Prise de
Parole et de C.A.N.O. sunissaient pour fonder la maison
d’animation Le Moulinet. Si ces jeunes artistes quittaient
Earlton et la ferme CANO c'est que 'expérience de la com-
mune avait été difficile. En plus, la région d’Earlton n’offrait pas
les structures économiques et sociales nécessaires au dévelop-
pement et & 'épanouissement d’un si grand groupe d’artistes.
Ils arrivent donc & Sudbury préts & recommencer I'expérience
C.A.N.O.. Puisque les potiers continurent d’oeuvrer sur la
ferme C.A.N.O., ils doivent choisir un nouveau nom pour leur
organisation: d’ol le Moulinet.

Ce regroupement devait servir d’organisme parapluie abri-
tant le T.N.O., Prise de Parole et une partie de C.A.N.O. Les
membres de ces organismes devenaient, par le fait méme, les
animateurs du Moulinet. Le groupe regut pour deux étés con-
sécutifs des fonds de Perspectives Jeunesse. Ces projets furent,
pour Prise de Parole et pour le T.N.O., un tremplin efficace qui
fournissait des salaires pour employer environ dix personnes.

Yvan Rancourt assumera tres tot I'administration de ces trois
organismes. Le Moulinet deviendre le troisiéme siege social de
Prise de Parole. En plus des locaux, la maison d’édition avait
acc®s & une main-d’oeuvre peu dispendieuse. Les pieces
Lavalléville et Les Communords furent imprimées au Collége
Cambrian et ce sont les comédiens du T.N.O. qui eurent la
tache de faire la collation des différentes pages de ces volumes.

Grace au T.N.O., qui entreprenait deux tournées provin-
ciales par année, ces pieces connurent une distribution im-
médiate et par extension Prise de Parole se fit connaitre dans
tous les coins de la province.

Le Moulinet abritait aussi une chambre noire, une petite salle
de théatre et un atelier de menuiserie.

Ces locaux étaient situés au centre-ville de Sudbury dans le
sous-sol de I'église Sainte-Anne, sa salle de spectacle: La
Slague. En plus, cette année’ld, Ciné-Nord, un nouvel
organisme, naissait au sein du groupe C.A.N.O., puisque
Yvan Rancourt quittait Le Moulinet pour assumer les fonctions
de gérant de La Slague, ce fut le début de la fin du Moulinet
mais la grande époque de C.A.N.O.
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LE MOUVEMENT C.A.N.O.

Le 18 décembre 1975, André Paiement langait & 'occasion
du spectacle intitulé LE GROS SHOW, son groupe CANO
musique.

Il faut se rappeler de la phrase clef de la lettre d’Yvan Ran-
court: “Deux organismes autonomes qui se complétent”. Yvan
avait, de par son poste d’administrateur, vu a ce que toutes les
structures des différents organismes soient identiques.

En 1976, il y avait dans les locaux de I'église Sainte-Anne,
plusieurs organismes indépendants et autonomes. Il s’agissait
de T.N.O. (une compagnie de théatre), Ciné-Nord (une com-
pagnie de film), Prise de Parole (une maison d’édition), Le
Moulinet (une maison d’animation), le studio CANO (un studio
de son), CANO (un groupe musical), La Slague (une salle de
théatre) rattachée au Centre des Jeunes, la Galerie du Nouvel-
Ontario (une galerie d’exposition).

Ces différents organismes employaient environ 20 artistes a
plein temps, en plus de plusieurs pigistes. A ce moment, les
yeux de la communauté artistique de 'Ontario étaient rivés sur
Sudbury, sur C.A.N.O.

Nous étions “tous dans 'm@me bateau” (titre du premier dis-
que de CANO musique). Le budget total de ces différents
organismes s'élevait & plus de 250 000$. Quoique la
coopérative des artistes du Nouvel-Ontario n’existait pas of-
ficiellement, elle existait dans les faits. Tous et chacun
travaillaient dans le méme but: la promotion de la culture
franco-ontarienne. Tous les soirs, vers onze heures, une tren-
taine d’artistes “divers” envahissaient 'hétel Président. C’était
la féte! lls discutaient d’art plastique, de musique, d’art visuel,
de littérature, de théatre, de budget, et ils s’aimaient d’un
amour de jeunesse tendre, passionné, ambitieux et déchainé.

Ceux qui ont eu '’honneur de vivre cette expérience en
resteront toujours marqués.

Prise de Parole est née pendant cette époque. On publia Les
Communords de Claude Belcourt, Lavalléville d’André Paie-
ment, Le magazine C.A.N.O., Cicatrice de Guy Lizotte, Her-
maphrodismes de Tristan Lafleur, Au Nord du Silence un
dossier de poésie et le poéme-affiche Au nord de notre vie de
Robert Dickson.




Prise de Parole restera, aussi, toujours marquée par I'ex-
périence collective du groupe C.A.N.O. Cette expérience se
résume dans 'amitié qui est née au sein de ce groupe réuni
pour promouvoir la culture franco-ontarienne.

C’est peut-étre Robert Dickson qui a su le mieux exprimer,
dans son texte, Au nord de notre vie, I'intensité de cette ex-
périence.

Au nord de notre vie

ICI
ol la distance use les coeurs pleins
de la tendresse minerai de la
terre de pierre de foréts et de froid

NOUS
tétus souterrains et solidaires
lachons nos cris rauques et rocheux
aux quatre vents de l'avenir possible (6)

Le texte de Robert fut mis en musique en 1976 par le groupe
CANO musique. Il devint un genre d’hymne national, pour les
artistes du Nouvel Ontario.

Le groupe de la Co-opérative des artites du Nouvel Ontario
avait vécu, jusqu'en 1976, refermé sur lui-méme. Si son ex-
périence avait surtout té une implosion artistique, elle devint
rapidement une explosion qui dépassa rapidement les fron-
tidres de 'Ontario. Robert Paquette poursuivait sa carriere a
Montréal, le T.N.O. avait consolidé son réseau ontarien et,
sous la direction d’Hélene Gravel, il entreprit plusieurs
tournées nationales. Le groupe CANO musique ne perdit pas
de temps & conquérir le Québec.

Au méme moment les podtes de Prise de Parole se présen-
taient frequemment sur scene sous la baniére de La cuisine de
la poésie. Les spectacles de la cuisine incorporaient musique,
décor, théétre et poésie pour créer un tout dynamique.

Les tournées du T.N.O., de CANO musique et de La
cuisine de la poésie ont toutes collaboré & donner & Prise de
Parole un réle et une réputation qui dépassaient sa réalité.
André Paiement était particuliérement enivré de la philosophie
de C.A.N.O. Il ne manquait jamais une occasion de faire la
promotion de toutes les facettes de la co-opérative. Chaque
fois qu’il paraissait en spectacle, qu’un journaliste I'interviewait,
il voyait & parler du T.N.O., de Prise de Parole et de tous ses
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amis de Sudbury.

Cela devint un peu génant car en fait Prise de Parole n’e-
xistait pas. D’ailleurs, le feuillet publicitaire, rédigé par Claude
Belcourt, de I'époque, I'annoncait clairement. Voici un extrait
au catalogue général de 1976.

Prise de Parole, c'est une maison d’édition qui surtout
n'est pas... n’est pas frangaise, n'est pas québécoise et
n’est pas connue.

Prise de Parole, ce n'est pas non plus une “ben grosse
patente”. Nous n’avons pas de bureau, pas de
téléphone, pas de personnel, pas de dactylo et pas de
presse. M@me pas une vieille polycopieuse d’occasion.
Prise de Parole n’existe qu'au moment présent...
lorsqu’on se parle (7).

Prise de Parole était devenue tout simplement un groupe de
deux ou trois écrivains qui, lorsqu’ils en avaient le temps et
I'énergie, se réunissaient pour éditer des livres.

Le dernier effort bénévole fut donné par Robert Dickson. En
1976, ce dernier profita des premiers quatre mois de son
année sabbatique pour assurer la direction de la maison d’édi-
tion.

Lors d’un voyage chez ses parents ils découvrit que son petit
village s’était enrichi d’un imprimeur.

The Porcupine’s Quill est dirigé par Tim Inkster. Podte,
éditeur et artiste graphique, il s’était fait imprimeur. Ce dernier
se spécialisa dans I'imprimerie de livres & petit tirage. Sa pa-
tience et son expérience permirent & Robert de produire, en
peu de temps, quatre nouveaux projets: En attendant de
Gaston Tremblay, Cicatrice de Guy Lizotte, Des Gestes seront
posés de Jocelyne Villeneuve, Les conséquences de la vie de
Patrice Desbiens.

Si cette explosion artistique était le fruit de plusieurs années
de travail ce fut aussi 'un des éléments qui contribua  détruire
lesprit de groupe qui existait parmi les artistes de Sudbury.

Ces jeunes artistes avaient vieilli, ils étaient de plus en plus
intéressés a leur vie personnelle. Certains s’étaient mariés et
désiraient assumer leurs responsabilités financiéres tout en
poursuivant leur carridre artistique respective.

Seul André Paiement continuait de promouvoir le “grand”
C.A.N.O., et cela jusqu’a sa mort tragique en 1978.
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En 1976 et 1978 Prise de Parole demeura silencieuse. A
toutes fins utiles, la maison d’édition n’existait plus, sauf pour la
publicité gratuite qui était faite dans tous les coins du pays par
les divers membres de 'ancienne coopérative. Le conseil d’ad-
ministration, réduit & quelques membres, se réunissait
régulidrement dans la cuisine de Robert Dickson. Si Prise de
Parole a survécu, pendant ces années difficiles, c’est grace a
Claude Belcourt et Robert Dickson qui assumérent 3 tour de
réle le poste de directeur. Puisqu'ils étaient tous deux occupés
a gagner leur vie, ils n’arrivaient méme pas a répondre a toutes
les gens qui leur faisaient parvenir des commandes et des
manuscrits. Certains clients offusqués portérent plainte auprés
du Conseil des Arts de I'Ontario.

DE NOUVELLES COORDONNEES

Avant de présenter les événements des années subsé-
quentes, présentons les changements qui s’étaient opérés dans
le milieu social sudburois de I'époque.

Tout C.A.N.O. avait été congu et fondé entre 1970 et 1975.
C'était une époque d’abondance et de contestation. La
jeunesse américaine, canadienne et sudburoise remettait en
question les valeurs de leurs syst®mes é&conomique, social et
politique. Ce n’étaient certainement pas des gestes gratuits,
mais il était plus facile & cette époque d’étre contestataire. Un
étudiant diplémé de l'université était assuré d’'une position. Les
compagnies recontraient les diplémés dés Noél et la plupart se
trouvait un emploi avant la fin de 'année scolaire. L’Amérique
dominait le monde par son idéologie, sa puissance économi-
que et militaire. Au Canada, le gouvernement cherchait a in-
tégrer cette jeunesse en lui donnant des subventions qui lui
permettaient de mettre en chantier ses idéals. Le programme
Perspectives Jeunesse invitait ces étudiants & concevoir et a
exécuter des projets qui éventuellement bénéficieraient a la
société. En plus, il offrait aux jeunes la possibilité de travailler &
l'intérieur d’'une entreprise autogérée.

En 1978, la situation politique et é&conomique avait changé.
Sans parler d’un revirement complet, on peut quand méme
dire que I'Amérique avait perdu sa supériorité militaire et
économique. La jeunesse, inquiete de son futur, était plus in-
téréssée & réussir académiquement afin de s'intégrer le plus
rapidement possible dans le marché du travail. Le pragmatisme
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remplagait 'idéalisme.

Quoique le gouvernement canadien continuait de subven-
tionner des programmes de création d’emploi, il le faisait
désormais par le biais des entreprises déja existantes, plutét
que d’encourager de nouveaux projets.

Les organismes qui avaient été fondés par le groupe
C.A.N.O. étaient, pour la plupart, constitués en corporation &
but non lucratif. Ils étaient donc tous éligibles pour les différents
programmes du gouvernement, mais ce dernier insistait de
plus en plus pour que ces organismes deviennent le plus tét
possible rentables. Au printemps 1982, le Ministére de la com-
munication, qui subventionne largement les maisons d’édition,
ira plus loin en donnant & I'édition un nouveau mot d’ordre:
l'autosuffisance.

En 1977, Gaston Tremblay, sans emploi, décide de
retourner & l'université pour terminer son B.A. En plus de
remplir les exigences de sa concentration en littérature, il en-
treprend une continuation en commerce. En mai 1978, aprés

douze mois d’études, il doit se trouver un emploi et il accepte
un contrat de trois mois avec les éditions Prise de Parole, Inc.

UN NOUVEAU DEBUT

Il serait inutile de faire ici le bilan de tous les événements qui
ont fait, depuis quatre ans, de Prise de Parole ce qu’elle est au-
jourd’hui. Il serait aussi impossible de nommer ici tous les col-
laborateurs qui, grace a leur travail, nous ont aidé & connaitre
le succes actuel. Suffira-t-il de dire qu'ils sont tous inclus dans la
premi@re personne pluriel que j'utiliserai pour la deuxidme par-
tie de cet article. Nous nous limiterons 3 examiner les prin-
cipaux problémes que nous avons rencontrés et évidemment
les solutions apportées. Donc, nous parlerons de 'évolution
économique, sociale et artistique que Prise de Parole a connue
depuis quatre ans.

RENTABILITE

Le mot rentabilité doit, dans le cas d’un organisme artistique,
se définir sur les deux plans suivants: la rentabilitlé sociale et la
rentabilité économique. Nous discuterons de rentabilité sociale
dans les deux sections suivantes de cet article.
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La rentabilité économique est facile  identifier et 3 mesurer,
mais ce fut, pour Prise de Parole, un concept difficile 3 ac-
cepter.

Prise de Parole a toujours été (et sera toujours) un organisme
a but non lucratif. Il s’agissait donc de réconcilier cette corpora-
tion avec le concept du profit.

Deés 1978, les directeurs acceptaient qu'il était essentiel pour
la compagnie de s’assurer que tous ses projets rapportent un
profit & la corporation. En plus, ils désiraient que ces profits
soient utilisés pour poursuivre les buts et objectifs de la corpora-
tion. Nous n’étions pas assez naifs pour croire qu'il y aurait, &
court terme, un profit qui s’exprimerait en vrais dollars. Par
contre, nous avons commencé a utiliser une formule qui nous
permettrait, si le premier tirage d’un livre se vendait au com-
plet, d’encaisser un profit. Bri2vement, il s’agissait de contrdler
sérieusement toutes les dépenses de production pour ensuite
les multiplier par un facteur qui nous assurerait, le cas é&chéant,
un profit raisonnable.

Depuis quatre ans, seulement cinq projets furent profitables.
Donc si la maison d’édition a survécu c’est grace aux subven-
tions qu’elle a regues des divers niveaux gouvernementaux.
Par contre, notre chiffre d’affaires a quadruplé et nos ventes
ont augmenté de 5008 par année a plus de 75 000$ en 1981.
Pour cette méme année nous paierons environ 9 000$ en
droits d’auteurs.

En 1978, nous avons généré par notre travail 10% de notre
revenu total, tandis qu’en 1982, notre taux d’autofinancement
est de 75%. En 1982, notre budget dépassera légerement le
cap des 200 000%$. Nous aurons finalement les ressources
financieres nécessaires pour augmenter notre production
littéraire.

INTEGRATION SOCIALE

Si le groupe original de Prise de Parole avait choisi de vivre
en marge de la société c’était pour mieux s'identifier par rap-
port & cette derniére. Le temps, I'expérience et la maturité qui
viennent avec I'dge, ont poussé ces pionniers & réévaluer leur
position dans la société franco-ontarienne.

En 1973, les pionniers s’objectaient & quasiment toutes les
valeurs morales, religieuses et é&conomiques de I'élite en place.
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Aujourd’hui, ils admettent que plusieurs de ces valeurs, sans
etre éternelles, sont solidement ancrées dans le tissu social de
I'Ontario. L’idéal de Prise de Parole n’a pas changg; il a plutdt
su s’adapter aux réalités ambiantes.

Il faut dire, pour comprendre cette intégration, qu'un des
principes fondamentaux de C.A.N.O. et de Prise de Parole est
la tolérance. En 1972, ces jeunes étudiants se considéraient
différents de la société qui les avait vus naitre. En plus, ils
avaient choisi de ne pas s’exiler pour vivre pleinement leur
différence. Ils voulaient donc se faire accepter, tels quels, par
leur société. L'envers de la médaille c’est qu’ils devaient ac-
cepter cette dernidre, telle qu’'elle était, afin d’y participer
positivement.

En 1978, Prise de Parole désirait devenir rentable. Or, il n'y
avait que cinq librairies en Ontario. Il fallait donc trouver un
autre moyen de vendre des livres.

Si I'Ontario n’a pas de place publique francophone ou de
superstructure francophone comme telle, elle est dotée d’'un
réseau d’infrastructure développé. Ce dernier est axé sur les
écoles, sur les paroisses et sur les centres culturels. Pour rejoin-
dre la population, il fallait convaincre ces structures de sup-
porter notre projet. En bref, il fallait s'intégrer & la société
franco-ontarienne, car en marge de cette derniere il n’y avait
pas assez de ressources économiques et humaines pour faire
vivre une maison d’édition.

Une telle politique d’intégration affecte nécessairement,
positivement ou négativement, une politique éditoriale. Essen-
tiellement, le groupe avait compris qu'il ne pouvait pas
“sauver” la société franco-ontarienne. Il devait plutét se mettre
au service de cette dernidre sans faire de concessions artisti-
ques.

C’est ainsi que nous en arrivons au concept de rentabilité
sociale. Si un organisme regoit des subventions du gouverne-
ment, n’est-il par responsable d’offrir aux payeurs de taxes un
service quelconque? Cela est doublement vrai pour les
organismes & but non lucratif qui sont exempts de payer des
taxes.

Donc Prise de Parole qui était, au début, une maison d’édi-
tion et d’animation littéraire, accepte qu’elle doit désormais se
mettre au service des Franco-Ontariens. Le calendrier que
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nous avons publié en 1979 annonce déja ce nouveau réle que
nous nous &tions donné.

LA POLITIQUE EDITORIALE

Avant de définir la politique éditoriale de Prise de Parole, il
faut discuter ici de deux critdres importants: le choix des
auteurs et le choix des oeuvres publiées.

En ce qui concerne le choix des auteurs il est important de
noter que Prise de Parole n’a toujours publié que des auteurs
franco-ontariens. Ce principe de base n’a jamais été remis en
question, mais par contre la définition du terme Franco-
Ontarien s’est précisée. Un Franco-Ontarien est un citoyen
canadien qui est né en Ontario. Par contre, Prise de Parole a
toujours accepté qu'un citoyen canadien qui vivait et qui
écrivait en frangais en Ontario était un Franco-Ontarien. Donc,
Prise de Parole croit qu’afin de survivre il faut accepter les
Franco-Ontariens tels qu'ils sont sans s’inquiéter de leur
origine, de leur style, de leur orientation politique ou religieuse.
Encore une fois, le principe de la tolérance s'impose.

Deuxiémement, dans le cas du choix des manuscrits, le
critére le plus important est celui de la qualité. Peu importe le
genre, le style, le message, c'est le critere de qualité qui déter-
mine si une oeuvre est publiable. Vient s’ajouter 3 ce critére de
base, une préférence éditoriale pour les livres qui sont d’ici et
de maintenant. Cette préférence s’applique aussi bien au
théme choisi qu’au style utilisé.

Prise de Parole n’a pas choisi de porter plus d’'importance au
contenu qu'au contenant. Plutét, nous avons choisi de primer
des oeuvres ol le message est bien véhiculé par I'écriture. Il
s'agit donc d’identifier ce que I'écrivain veut dire pour ensuite
évaluer les méthodes qu'il utilise pour communiquer avec le
lecteur sans lui imposer une ligne de communication 3 sens
unique avec son lecteur. Autant dire que nous acceptons que
le poéme est plus qu’un outil de communication. Il est aussi un
outil d’expérimentation pour I'écrivain et pour le lecteur. Donc
il doit étre perméable.

La politique éditoriale de Prise de Parole se résume donc i
publier des oeuvres franco-ontariennes de qualité qui sont
préférablement ancrées dans la réalité et 'imaginaire d'ici et de
maintenant.
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S’ajoute & cette politique le critére d’opportunité. Afin
d’assurer un revenu de ventes raisonnable 3 la maison d’édi-
tion, les membres du comité d’édition doivent préparer leur
saison littéraire en conséquence. En ce moment, nos saisons se
dessinent & peu prés ainsi: un roman, un essai, un recueil de
contes, une piéce de théétre, un Perce-Neige, et deux autres
projets de poésie. Le roman, 'essai, les contes et un recueil de
poésie se doivent d’étre rentables pour financer le théatre, le
Perce-Neige et l'autre recueil de poésie.

Puisque le choix final est toujours fait & partir d’'un corpus de
textes qui ont été recommandés pour publication par des
évaluateurs, le comité d’édition se voit parfois obligé de refuser
certains de ces textes pour des raisons économiques.

Depuis un ans, un autre crit®re économique est venu
s'ajouter & ceux déja énoncés. Il est trés dispendieux de faire la
promotion d’un livre et d’un auteur. C’est seulement & long
terme qu’une maison d’édition, comme Prise de Parole, peut
promouvoir un auteur. Donc, si deux oeuvres nous intéressent
et si seulement 'une d’entre elles est écrite par I'un de nos
auteurs, nous devons considérer plus sérieusement cette
oeuvre. Au-dela des considérations économiques, il y a notre
responsabilité envers ces auteurs. Nous ne pouvons pas publier
un auteur une ou deux fois pour ensuite le laisser tomber. Si
nous faisions cela, notre réle se limiterait 3 introduire des
nouveaux auteurs qui, une fois connus, iraient se faire publier
au Québec. Par contre, il y a de plus en plus d’auteurs qui
méritent de se faire publier.

Cette problématique nous a obligés a changer radicalement
notre conception de 'animation. Nous cherchons maintenant a
consolider notre situation pour que nous puissions assurer, 3
long terme, qu’il y ait toujours une maison d’édition en Ontario
frangais. Parallélement, nous sommes préts & promouvoir la
création de nouvelles maisons d’édition franco-ontariennes.
Nous croyons que notre relation avec ces nouvelles maisons
d’édition ne sera pas compétitive mais plutét complémentaire.

ET LE FUTUR

Prise de Parole est devenue en moins de dix ans, une
maison d’édition qui se spécialise dans la publication d’auteurs
franco-ontariens. Elle a plus de quarante titres & son actif et elle
a, chaque année, & sa disposition, un budget qui lui permet de
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poursuivre les objectifs suivants:

1. Editer des auteurs franco-ontariens.

2. Continuer son rble d’animation auprés de la littérature
franco-ontarienne.

3. Se mettre au service des auteurs et des lecteurs franco-
ontariens.

4. Se metire au service des systdmes scolaires et des étu-
diants franco-ontariens.

Afin de pouvoir continuer & poursuivre ses objectifs elle
devra devenir de plus en plus rentable. Pour que ces objectifs
se réalisent plus facilement et plus efficacement elle devra en-
courager et assiter la création de nouvelles maisons d’édition
franco-ontariennes.

EN GUISE DE CONCLUSION

Il y a dix ans je citais, en exergue & ma section (Appren-
tissage) de Lignes-Signes, le podte Paul Eluard.

“Le tout est de tout dire et je' manque de mots”. (8)

Dix ans plus tard je reconnais que j'ai, au niveau de la poésie et
de lédition, exactement le méme probléme. Je cherche les
mots pour dire ce que j'ai & dire et je cherche toujours les
ressources humaines et financiéres pour permettre aux autres
de dire ce qu’ils doivent dire.

Je profite de cette occasion pour remercier tous les individus
qui ont collaboré directement ou indirectement & Prise de
Parole. Merci, car vous nous avez et vous vous 2tes permis de
prendre la parole.

NOTES

(1) Paiement, André. CANO, Au Nord de notre vie, A.M.
Records.

(2) Major, dJean-Louis. “L’Hexagone: une aventure en
poésie québécoise”, in Archives de Lettres canadiennes,
Tome IV, p. 175 a 203.

(3) Saint-Jules, Denis. Lignes-Signes, p. 5, Prise de Parole,
1973. 64p.

{4) Dorais, Fernand. “En guise de ..."”, in Lignes-Signes, p.
10, Prise de Parole, 1973. 64p.
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(5) Rancourt, Yvan. Correspondances, été 1973.

(6) Dickson, Robert. Une bonne trentaine, p. 26, The
Porcupine’s Quill Inc., 1978. 48p.

(7) Belcourt, Claude. Feuillet publicitaire de Prise de Parole,
huit volets, 1976.

(8) Eluard, Paul. Cité dans Lignes-Signes, p. 16, Prise de
Parole, 1973. 64p.

Date de parution

Titre

1973 (18 avril) Lignes-Signes

1974 (15 mars) Les communords

1974 CANO

1975 (15 mars) Au nord de notre vie

1975 (15 mars) Au nord du silence

1975 (15 mars) Lavalléville

1975 (15 mars) Hermaphrodismes

1976 (12 décembre) En attendant

1977 (15 mars) Des gestes seront posés

1977 (2 awril) Cicatrice

1977 (22 mai) Les conséquences de la vie

1978 (17 mai) Or(8)alité

1978 (5 novembre) Poémes 1960-1975

1978 (15 novembre) Kitty

1978 (15 novembre) Moé, j'viens du Nord, ’stie, Vol.l

1978 (15 novembre) La vie et les temps de Médéric
Boileau, Vol.ll

1978 (15 novembre) Lavalléville, Vol.lll

1979 (24 mars) A Perce-Neige - Les perce-neige,
Vol. 1

1979 (12 juin) Au soleil du souffle - Les perce-
neige, Vol.ll

1979 (22 juin) Souvenances

1979 (13 juillet) Dix-Onze

1979 (22 novembre) L’espace qui reste

1979 (octobre) Le coeur en saisons

1979 (octobre) Revue du Nouvel-Ontario, no 2

1979 (16 novembre) Le coffre

1980 (11 awvril) Robert Paquette

1980 (12 avril) Les murs de nos villages - Les perce-

19




1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1981
1981

1981
1981
1981
1981
1982
1982
1982

(14 octobre)
(19 septembre)
(16 aofit)

(19 septembre)
(26 septembre)
(10 octobre)
(octobre)

(30 juin)

(10 aofit)

(26 septembre)
(15 octobre)
(30 octobre)
(4 décembre)
(24 janvier)

(6 mars)

(avril)

neige, Vol.Ill

La vengeance de 'orignal

Porquis Junction

Eperdument

La parole et la loi

Penetang: L’école de la résistance
Sciences 1

Contraste

La tante

Regards dans l'eau - Les perce-
neige, Vol.IV

Nanna Bijou: Le géant endormi
Gens d’ici (commercial)

Nuits blanches

Sciences Il

L’homme invisible/ The invisible Man
Le trappeur du Kabi

Le four de glaise
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PRISE DE PAROLE 1972-1982

Auteurs et oeuvres:
bio-bibliographie

par Anita Brunet-Lamarche

PRISE DE PAROLE

Comptes rendus*®
---------- “Prise de Parole”, Le Voyageur, (4 juin 1975).

---------- “Francophone publishing firm now official”, Sudbury
Star, {18 juin 1975).

---------- “Non-profit group boosts competency in French
writing,” Sudbury Star, (5 décembre 1975), p. 6.

Labelle, Marc, “Les Franco-ontariens prennent la parole”, Le
livre d’ici, 2 No 22 (9 mars 1977).

Gaudreault, Léonce, “Sudbury c’est le début du nouvel
Ontario”, Le Soleil, (30 septembre 1978), A p. 16.

Bourassa, André-Gilles, “Prendre la parole pour se (faire)
connaitre”, Liaison, 5-6 (mai 1979).

Stein, Janice, “Prise de Parole hosts outstanding poetry
night”, Northern Life, (4 juillet 1979), p. 2.

Fleyfel, Serge, “Prise de Parole”, Le Voyageur, (12 septem-
bre 1979).

Trudel, Clément, “Une prise de parole ontarienne”, Le
Devoir, (13 décembre 1979).

---------- “Y’a-t-il quelqu’un chez vous?”, La Presse, (15
décembre 1979), D p. 3.

Gay, Paul, “Notre domaine littéraire franco-ontarien”, Le
Droit, (2 février 1980), p. 19.

* Cette liste de comptes rendus ainsi que celles qui suivent sont
en date du 31 décembre 1981 et sont présentées en ordre
chronologique.

Il est aussi @ noter que cette bio-blibliographie n’est complete
qu’en ce qui concerne Prise de Parole et ses publications.
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Maltais, Murray, “A la découverte des écrivains d’ici”, Le
Droit, (2 février 1980), p. 17.

Maltais, Murray, “Gaston Tremblay, éditeur et... podte”, Le
Droit, (9 février 1980), p. 19.

Giguere, Richard, “Prise de Parole”, Lettres québécoises, 17
(printemps 1980), p. 31-32.

Bourassa, André G., “Parole donnée aux Editions Prise de
Parole”, Lettres québécoises, 17 (printemps 1980), p.
83-84.

Béland, Daniel, “Opération Prise de Parole”, Liaison, 3 No
12 (octobre 1980), p. 23.

Asselin, Olivier, “Anatomie d’une prise de parole”, Liaison,
3 No 12 (octobre 1980), p. 23.

Lemery, Marthe, “Une littérature qui se cherche”, Le Droit,
(15 novembre 1980), p. 25.

---------- “Paroles, littérature et poésie ontaroises”, Le Temps,
(décembre 1980), p. 4.

Sylvestre, Paul-Frangois, “L’édition franco-ontarienne en mar-
che”, Le Rempart, (22 avril 1981).

Giguere, Richard, “La poésie acadienne et ontarienne de
langue frangaise: un pari pour la vie”, Lettres
québécoises, 22 (été 1981), p. 32-35.

Maltais, Murray, “La santé est bonne”, Le Droit, (12 septem-
bre 1981).

---------- “Prise de Parole releases nine new titles”, Northern
Life, (28 octobre 1981), p. 6.

Reid, Malcolm, “A Different Chanson”, Quest, (décembre
1981), p. 80-90.

AUTEURS

Alexandre Amprimoz (1948- )

Né 3 Rome le 14 ao0t 1948, Alexandre Laurent Antoine Am-
primoz a fréquenté diverses institutions: I'Université Aix-
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Marseilles (1966-1967), le Prytanée Militaire (1968), I'Univer-
sité d’Ottawa (1969), I'Université de Toronto (1969), 'Univer-
sité de Windsor (1970) et I'Université Western (1978). Pro-
fesseur depuis 1968, il est présentement professeur adjoint de
frangais & 'Université du Manitoba. Co-éditeur et consultant de
diverses revues littéraires, traducteur, poete et nouvelliste, il a &
son compte quatorze publications en anglais et en frangais,
dont Dix-Onze publié en 1979 aux éditions Prise de Parole.

OEUVRES

Jiva and Other Poems. Lakemont, C.S.A. Press, 1971. 2e
éd., 1972. 47p.

Re and Other Poems. New York, Vantage Press, 1972. 88 p.

Initiation & Menke Katz. Montréal, Les Presses Libres, 1972.
30 p.

Visions. Lakemont, Tarnhelm Press, 1973. 64 p.

An Island in the Heart and Other Dialogues. Lakemont, Tar-
nhelm Press 1973. 47 p.

Menke Katz’ Choice Poems in Italian. Windsor, & compte
d’auteur, 1974. 36 p.

Studies in Grey. London, Killaly Press, 1976. 18 p.

Chant solaire suivi de Vers ce logocentre. Sherbrooke, Editions
Naaman, 1978. 80 p.

Against the Cold. Fredericton, Fiddlehead Poetry Books,
1978. 40 p.

Selected Poems. Toronto, Hounslow Press, 1979. 80 p.
Dix-Onze. Sudbury, Prise de Parole, 1979. 64 p.

CDN SF & F: A bibliography of Canadian Science Fiction and
Fantasy. (Co-auteurs John Robert Colombo, Michael

Richardson et John Bell), Toronto, Hounslow Press,
1979. 75 p.

Springtime of Spoken Words: Poems by Cécile Cloutier. Edité
et traduit par Alexandre L. Amprimoz. Toronto,
Hounslow Press, 1979. 90 p.

Other Lives. Toronto, Three Trees Press, 1980. 90 p.
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COMPTES RENDUS

Moisan, Clément, “Alexandre Amprimoz: 10/11; Gaston
Tremblay: Souvenances; Patrice Desbiens: L’espace qui
reste; Editions Prise de Parole”, Livres et auteurs
québécois 1979, p. 92-94.

Giguére, Richard, “Prise de Parole”, Lettres québécoises, 17
(printemps 1980), p. 31-32.

Bourassa, André G., “Parole donnée aux Editions Prise de
LPrtres lguigbécoises, 17 (printemps 1980), p. 83-84.

Claude Belcourt (1949- )

Auteur de la deuxidme oeuvre pubiée aux éditions Prise de
Parole, Claude Belcourt est professeur de sciences sociales au
College Cambrian de Sudbury. Il est né le 28 mai 1949 a Sud-
bury et détient un B.A. en psychologie et sociologie de
I'Université Laurentienne.

OEUVRE
Les Communords. Sudbury, Prise de Parole, 1974. 48 p.

Richard Casavant (1946- )

Né & Ottawa le 19 mai 1946, Richard Casavant a fait ses
études primaires aux écoles Bolton et Guigues, ses études
secondaires au Petit séminaire d’'Ottawa et ses études post-
secondaires au Séminaire des Saints- Apétres, & 'Université
d’Ottawa et au Beacon College.

OEUVRES

Soleils multiples. Montréal, Editions Nocturnes, 1964.
Symphonie en blues. Hull, Editions Sous le Sou, 1965.

Le matin de Pinfini. Ottawa, Editions de Coin du livre, 1967.

Bing sur la Ring, Bang sur la Rang. Ottawa, Editions du Peu-
ple, 1978.
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Poémes 1960-1975. Sudbury, Prise de Parole, 1979. 144 p.

COMPTES RENDUS

Wyczynski, Paul, “En lisant la poésie de Richard Casavant”, Le
Droit, (13 janvier 1979).

Beaulieu, Michel, “Quelques podtes d’outre-frontiére”, Le
Nord, (27 juin 1979), K p. 11.

Michel Dallaire (1957- )

Originaire de Hawkesbury (né le 7 janvier 1957), Michel
Dallaire a étudié aux écoles Notre-Dame-de-Fatima & Elliot
Lake, Notre-Dame-de-Lourdes & Manitouwadge et au
Manitouwadge High School. En juin 1981, il regoit son bac-
calauréat s arts de I'Université Laurentienne (spécialisation en
frangais).

OEUVRES

La Souche. Co-auteur. Sudbury, Ré-Action, 1981.

Regards dans 'eau, Les perce-neige, Vol. IV. Sudbury, Prise
de Parole, 1981. 48 p.

COMPTES RENDUS

Rhéaume, Daniel Wilfrid, “Regards dans I'eau”, Ré-Action, 9
No 3 (novembre 1981), p. 8-9.

---------- “Regards dans I'eau”, Livre d’ici, Capsules poétiques,
7 No 3 (2 décembre 1981).

Sylvestre, Paul-Frangois, “Regards dans I'eau”, Le Temps,
(décembre 1981).

Lépine, Stéphane, “Michel Dallaire: Regards dans I'eau”, Nos
livres, 481 (décembre 1981).

Jean Marc Dalpé (1957- )

Né le 21 février 1957 & Ottawa, Ontario, Jean Marc Dalpé a
fait ses études primaires & Deschénes et & Hull, et ses études
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secondaires & Lembour, Québec, et & Ottawa. Il étudie en art
dramatique & I'Université d’Ottawa (B.A. 1976) et au Conser-
vatoire d’art dramatique de Québec. Il a publié des poémes
dans des journaux et revues francophones de I'Ontario, et fait
des lectures de textes aux Festivals de Théatre-Action et aux
Contacts franco-ontariens du Conseil des Arts de 'Ontario.
Une série de ses textes, intitulés Gens d’ici, ont été présentés
par TV Ontario dans les cadres de I'émission portant le méme
nom.

OEUVRES

Les murs de nos villages, Les perce-neige, Vol. Ill. Sudbury,
Prise de Parole, 1980. 48 p.

Gens d’ici. Sudbury, Prise de Parole, 1981. 94 p.

COMPTES RENDUS
Tassé, Roch, “Voir le dessous des dessus”, Le Temps, (mai

1980) p. 5.

Gay, Paul, “Les murs de nos villages”, Le Droit, (20 septembre
1980).

Legris, Nadia, “Les murs de nos villages”, Nos livres, XXI no
225, (mai 1981).

Beaulieu, Michel, “Les premieres lectures”, Livre d’ici, 9 No 49
(9 septembre 1981).

Gay, Paul, “Echo sonore des Franco-Ontariens”, Le Droit, (24
octobre 1981). p. 18.

Maltais, Murray, “Un travailleur culturel qui vit sa différence”,
Le Droit, (29 octobre 1981). p. 26.

Patrice Desbiens (1948- )

Journaliste, vendeur, batteur et écrivain, Patrice Desbiens est
né & Timmins le 18 mars 1948. Ayant trés t6t quitté les
systeémes officiels de I'enseignement, cet autodidacte a laissé sa
ville natale en 1967 pour vivre & Toronto, Sainte-Catherines,
Montréal, Québec et & Sudbury. En plus de textes publiés dans
le Toronto express, Ebauches et Poésie Windsor Poetry, il a &
son compte six recueils de poésie. La plus récente publication
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de cet auteur prolifique est une premiere dans I'édition cana-
dienne, un récit bilingue au sens strict du mot.

OEUVRES

Cimetiéres de I'oeil. A compte d’auteur.

Larmes de rasoir. A compte d’auteur.

Ici. Québec, Editions & Mitaine, 1974.

Les czréséquences de la vie. Sudbury, Prise de Parole, 1977.
p.

L’espace qui reste. Sudbury, Prise de Parole, 1979. 96 p.

L’homme invisible/The Invisible Man. Sudbury, Prise de
Parole, 1982. 104 p.

COMPTES RENDUS

Beaulieu, Michel, “Quelques poetes d’outre-frontiere”, Le
Nord, (27 juin 1979), K p. 11.

---------- “Un nouveau recueil de poemes de Patrice Desbiens”,
Le Voyageur, (10 octobre 1979).

Stein, Janice, “Gut feelings jotted down day after drunken
day”, Northern Life, (7 novembre 1979) p. 2.

Moisan, Clément, “Alexandre Amprimoz: 10/11; Gaston
Tremblay: Souvenances; Patrices Desbiens: L’espace qui
reste; Editions Prise de Parole”, Livres et auteurs
québécois 1979, p. 92-94.

Giguere, Richard, “Prise de Parole”, Lettres québécoises, 17
(printemps 1980), p. 31-32.

Asselin, Olivier, “Le cancer poétique de Patrice Desbiens”,
Liaison, 3 (9 avril 1980) (reproduit dans La Rotonde, ler
novembre 1980), p. 6.

Gay, Paul, “Patrice Desbiens le surréaliste”, Le Droit, (20
septembre 1980).

Aquin, Pierre-Stéphane, “L’espace qui reste”, Le bulletin Pan-
toute, 4 (décembre, janvier, février 1981).

Reid, Malcolm, “A Different Chanson”, Quest, (décembre
1981), p. 80-90.
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Robert Dickson (1944- )

Podte, professeur, comédien, et animateur dans le milieu
culturel franco-ontarien, Robert Dickson est né le 23 juillet
1944 3 Toronto. A la fin de ses études primaires et secondaires
3 Erin et & Guelph, il s'est inscrit au Collége Saint-Michael
(B.A. 1965), a I'Université de Toronto (M.A. 1966) et a
IUniversité Laval (scolarité et recherche de doctorat 1967 a
1972). 1l a publié des podmes dans Presqu’Amérique, In-
terkom, Ré-Action, Boréal, Black Moss et The Townships Sun.

OEUVRES

Vivre au Québec. (en collaboration avec Jacques Blais et Jac-
ques Cotnam) Toronto, McClelland and Steward, 1972.

Au nord de notre vie, poéme - dffiche. Sudbury, Prise de
Parole, 1975.

Une bonne trentaine. Erin, The Porcupine’s Quill, 1978. 48 p.
Or(é)alité. Sudbury, Prise de Parole, 1978. 48 p.

Sudbury Iron Bridge, poéme - affiche. Sudbury, Canned Col-
lective Works, 1978.

COMPTES RENDUS

Beaulieu, Michel, “Quelques poetes d’outre-frontiere”, Le
Nord, (27 juin 1979), K p. 11.

Reid, Malcolm, “A Different Chanson”, Quest, (décembre
1981), p. 80-90.

Doric Germain (1946- )

Doric Germain voit le jour au lac Sainte-Thérése le 14 avril
1946, ou il fait ses études primaires. Il compléte ses études
secondaires au College de Hearst et obtient un baccalauréat &s
arts du Collége Universitaire de Hearst. L'Université d’Ottawa
lui décerne une maitrise en lettres et linguistique frangaises. 1l
est présentement professeur au Collégge Universitaire de
Hearst.
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OEUVRES

“Le vocabulaire des travailleurs en forét”. Revue Boréal, No 6,
avril 1976.

“Le vocabulaire des travailleurs en forét du Nord-est”. Bulletin
du Centre de Recherche en civilisation canadienne-
frangaise , No 14, 1977.

La vengeance de 'orignal. Sudbury, Prise de Parole, 1980. 90
p.
Le trappeur du Kabi. Sudbury, Prise de Parole, 1982.

COMPTES RENDUS

---------- , “Aventure passionnante”, Le Voyageur, (ler octobre
1980).

Cloutier, André, “La vengeance de l'orignal: Contre une ex-
ploitation inconsidérée de la nature”, Le Nord, (15 oc-
tobre 1980), H p. 12-13.

---------- , “Doric Germain: La vengeance de l'orignal”, Le
Devoir, (4 avril 1981), p. 23.

Gay, Paul, “Au pays des Cris”, Le Droit, (30 mai 1981), p. 18.

Desjardins, Normand, “La vengeance de I'orignal”, Nos livres,
XII No 234 (mai 1981).

Vanasse, André, “La vengeance de I'orignal de Doric Germain
ou Les nouveaux chercheurs de trésors”, Lettres
québécoises, 22 (été 1981), p. 41.

Alcide Gour (1942- )

Auteur du premier et du deuxi®dme manuel scolaire publié par
Prise de Parole, Alcide Gour est présentement doyen des pro-
grammes de langue francaise au Collégge Cambrian de Sud-
bury. Né en cette ville le 24 septembre 1942, Alcide Gour a fait
ses études primaires & I'école Saint-Charles et ses études
secondaires au Sudbury High School. Il poursuivit ses études a
I'Université Laurentienne (B.Sc. 1966) et & 'Université d’Ot-
tawa (M.Ed. 1972). Il a été au service du Conseil scolaire de
Sudbury (conseiller pédagogique) et du Ministére de 'Educa-
tion (agent d’éducation) avant d’assumer son rdle actuel de
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doyen au Collége Cambrian.

OEUVRES
Sciences I. Sudbury, Prise de Parole, 1980. 200 p-

Sciences 2. (en collaboration avec Florian Robillard, s.j.; cor-
recteur officiel Réal Morin, s.j.). Sudbury, Prise de
Parole, 1981, 246 p.

COMPTE RENDU

Stein, Janice, “Prise de Parole: forays into the textbook
market”, Northern Life, (7 janvier 1981), p. 2.

Florian Roblllard, s.]. (1916. )

Le Pere Florian Robillard est né le 19 décembre 1916 3 Saint-
Joseph du Lac (Deux-Montagnes, Québec). Il fréquenta I'école
primaire du rang, puis le college de Sainte-Thérése (B.A.
1937). Il détient une licence en philosophie (1944) et en
théologie (1951) ainsi qu’une maitrise en sciences (Université
de Montréal, 1949) et un doctorat en physique (Université de
Bradford, Angleterre, 1975). Il a enseigné au Collége Saint-
Boniface et, depuis 1958, il enseigne la physique & 'Université
Laurentienne. Le Pere Robillard s’est spécialisé dans I'étude
des microparticules par des méthodes optiques.

Réal Morin, s.). (1916- )

Le Pere Réal Morin est né & Montréal le 16 janvier 1916. Il a
fait ses études primaires a I'école Saint-Paul-de-Viauville de
Montréal et ses études classiques au College Saint-Ignace. 1l
poursuivit ses &tudes philosophiques et théologiques 3 la
Faculté de philosophie et de théologie de I'Immaculée-
Conception. Il a enseigné au Collége Saint-Ignace, au College
de Saint-Boniface et au Collége du Sacré-Coeur de Sudbury.
De 1967 a 1978, il a &té directeur de la bibliotheque de
I'Université de Sudbury.
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Plerre Paul Karch (1941- )

Né 3 Saint-Jéréme le 20 juin 1941, Pierre Paul Karch fait son
primaire aux écoles Saint-Jean-Baptiste (Saint-Jérome),
Sainte-Jeanne d’Arc et Garneau (Ottawa). Sa spécialisation se
fait aux universités d’Ottawa (B.A. 1961 et M.A. 1963), de
Toronto et York. Il a publié des chroniques de livres et des ar-
ticles dans Le Droit, Courrier Sud, Livres et auteurs québécois
1974, The Canadian Modern Language Review, The English
Quarterly, Les Archives des lettres canadiennes-frangaises,
Folklore et tradition orale au Canada, The York Gazette, La
Société historique acadienne et la Revue de I'Université
Laurentienne.

OEUVRES

Options. (en collaboration avec Mariel O’Neill Karch).
Toronto, Oxford University Press, 1974, 180 p.

Nuits blanches. Sudbury, Prise de Parole, 1981. 96 p.

Andrée Lacelle-Bourdon (1947- )

Andrée Lacelle-Bourdon est née le 30 janvier 1947 a
Hawkesbury Ontario. Elle a fait ses études primaires et secon-
daires & Hawkesbury. Elle choisit de se fixer & Ottawa, ol elle
obtient son B.A. et, en 1971, un B.Ed. Professeur, traductrice,
comédienne et écrivain, elle a travaillé pour la fonction publi-
que pendant cinq ans comme agent de planification, adjointe
d’administration et professeur de langue seconde. Elle participe
présentement & I'élaboration de programmes d’enseignement
du frangais langue seconde pour la fonction publique.

OEUVRES

Au soleil du souffle, Les perce-neige, Vol. I. Sudbury, Prise de
Parole, 1979. 48 p.

La femme et la religion au Canada frangais (prologue et
épilogue). Montréal, Bellarmin, 1979.

COMPTES RENDUS

Gay, Paul, “Les Perce-Neige”, Le Droit, (25 aotit 1979), p.
21.
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Chamberland, Roger, “Danielle Martin: A perche-poche;
Andrée Lacelle-Bourdon: Au soleil du souffle; Editions
Prise de Parole”, Livres et auteurs québécois 1979, p.
144-145.

Tristian Lafleur (pseudonyme)

OEUVRE
Hermaphrodismes. Sudbury, 1975. 84 p.

Marguerite Lapalme (1954- )

Native de Sudbury (27 avril 1954), Marguerite Lapalme a fait
ses études primaires aux écoles Nolin et Saint-Joseph, dans le
Moulin-&-fleur de Sudbury. Ses études secondaires se poursui-
vent au Colleége Notre-Dame et ses études universitaires &
I'Université Laurentienne et & I'Université d’Ottawa. Elle s’in-
téresse a tout: “tous les sens, tous les hommes, toutes les fem-
mes, tous les enfants, tous les mots de toutes les langues,
toutes les musiques, toutes les couleurs, tous les jours, toutes
les nuits, tout ce qui a de I'énergie”.

OEUVRE
Eperdument. Sudbury, Prise de Parole, 1980. 48 p.

COMPTES RENDUS

---------- , “Moulin & Fleur: Jeune podte”, Le Voyageur, (15 oc-
tobre 1980).

---------- , “EPERDUMENT de Marguerite Lapalme”, Le
Temps, (novembre 1980).

Beaulieu, Michel, “Au nord de I"Ontario: Marguerite Lapalme
prend la parole”, L’Express, {semaine du 7 au 13 avril
1981).

Gigudre, Richard, “La poésie acadienne et ontarienne de
langue frangaise: un pari pour la vie”, Lettres
québécoises, 22 (été 1981), p. 32-35.

D’Alfonso, Antonio, “Eperdument”, Nos livres, 292 (juin-
juillet 1981).
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Germain Lemieux, S.J. (1914- )

Né & Cap-Chat (comté de Gaspé, Québec) le 5 janvier 1914,
Germain Lemieux a fait ses &tudes primaires & I'Ecole
paroissiale de Cap-Chat, intermédiaires au Couvent-
Religieuses, Cap-Chat, et secondaires au Séminaires de
Gaspé. 1l fait ses études post-secondaires au College de I'Im-
maculée Conception et & I'Université Laval (Maitrise 1955,
Ph.D. 1961). Il a été tour & tour, professeur au College du
Sacré-Coeur de Sudbury, 3 I'Université Laurentienne, 3
Université Laval et & 'Université de Sudbury. Fondateur du
Centre franco-ontarien de folklore, il poursuit ses recherches et
ses publications sur la tradition orale et la vie paysanne.

OEUVRES

Chanteurs franco-ontariens et leurs chansons. Sudbury, Col-
lection “Documents Historiques” Nos 44-45, Société
historique du Nouvel Ontario, 1963.

De Sumer au Canada frangais sur les ailes de la tradition.
Sudbury, Collection “Documents Historiques” Nos
51-52, Société historique du Nouvel-Ontario, 1968.

Chansonnier franco-ontarien 1 et 2. Sudbury, Centre franco-
ontarien de folklore, 1974-75.

Les jongleurs du billochet. Montréal, Editions Bellarmin, 1973.

La collection Les vieux m’ont conté. 17 tomes, Montréal, Edi-
tions Bellarmin 1973 & 1981. (La collection entiere com-
ptera environ 32 volumes).

Le four de glaise. Sudbury, Prise de Parole, 1982.

COMPTES RENDUS

Tous Les vieux m’ont conté ont fait 'objet de comptes rendus
des plus élogieux dans la revue Bulletin critique du livre
frangais.

Guy Lizotte

Fils de Hearst, Guy Lizotte consacre sa vie & écrire et 3 vivre
dans le pays qui lui est si cher, le nord de I'Ontario. En 1981,
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son receuil La dame blanche inaugurait les éditions Boréales.

OEUVRES ,
Cicatrices. Sudbury, Prise de Parole, 1977. 72 p.
La dame blanche. Hearst, Les Boréales, 1981.

COMPTES RENDUS

Beaulieu, Michel, “Quelques poetes d’outre-frontidre”, Le
Nord, (27 juin 1979), K p. 11.

Gay, Paul, “La poésie franco-ontarienne: Guy Lizotte et
Réginald Bélair. Deux po2tes authentiques.” Le Droit, (3
mai 1980), p. 19.

Robert Marinler (1954- )

Né a Sudbury le 24 avril 1954, Robert Marinier a falt ses

~études primaires a I'Ecole Immaculée-Conception. Il a
vécu sa premlére expérience théatrale de 1971 & 1973
avec la Troupe des Draveurs de I'Ecole secondaire
MacDonald-Cartier, troupe d’une renommée provinciale, sous
la direction d’Hélene Gravel. En 1976, I'Ecole nationale de
théatre de Montréal lui accorde un certificat en interprétation. Il
passe les deux années suivantes & Sudbury, ol il participe aux
activités du Théétre du Nouvel-Ontario. En 1978, il se rend a
Paris pour étudier aux Ateliers Alain Knapp.

OEUVRE
La tante. Sudbury, Prise de Parole, 1981. 96 p.

COMPTES RENDUS

Legault, Frangois et Lise Gagné, “La tante par Robert Marinier
‘Critique sociale subtile’ ”, Liaison, 14 (février 1981), p.
40.

Gay, Paul, “La tante, Sous le rire, quel désenchantement”, Le
Droit, (27 juin 1981), p. 18.

---------- , “Latante”, Hebdo Canada, 9 No 33 (le 23 septembre
1981), p. 7.
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Gruslin, André, “La tante”, Livre d’ici, 7 No 9 (2 décembre
1981).

Laprés, Raymond, “Robert Marinier: La tante”, Nos livres,
507 (décembre 1981).

Danlelle Martin (1948. )

Née a Saint-Hyacinthe (Québec) le 11 juillet 1948, Danielle
Martin fait de la création théatrale et des spectacles de poésie et
de chansons depuis 1971. “Je suis femme-auteur-mére-
francophone-dans-le-bout-de-est-de-I'Ontario. Je suis le pro-
duit d’'une famille, d’une société, d’un état dont jessaie de
m’exorciser pour redevenir un moi qui a droit & son existence
ici comme ailleurs.”

OEUVRE

A perce-poche, Les perce-neige, Vol. I. Sudbury, Prise de
Parole, 1979, 48 p.

COMPTES RENDUS

---------- , “Danielle Martin et ‘A Perce-Poche’ ”, Bonjour chez-
nous, {27 mars 1979).

---------- , “Un nouveau volume de Prise de Parole”, Le
Voyageur, (28 mars 1979).

---------- , “Une premiere & Hawkesbury”, Le Carillon, (28 mars
1979), p. A 3.

Gay, Paul, “Les Perce-Neige”, Le Droit, (25 aoqt 1979), p.
21.

Chamberland, Roger, “Danielle Martin: A perce-poche;
Andrée Lacelle-Bourdon: Au Soleil du souffle; Editions

Prise de Parole”, Livres et auteurs québécois 1979, p.
144-145,

Charlebois, René-Lyne, “A perce-poche”, La Rotonde, (6
novembre 1980), p. 6.
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André Palement (1950-1978)

André Paiement est né & Sturgeon Falls, Ontario, le 28 juin
1950. 11 fait ses études secondaires au Collége Sacré-Coeur et
3 I'école secondaire de Sturgeon Falls. A 'Université Lauren-
tienne il devient membre de la troupe universitaire. C’est dans
les cadres de cette troupe qu'il écrit la pieéce Moé jviens du
Nord, s’tie. En 1971, avec quelques-uns de ses amis, il fond le
Théétre du Nouvel-Ontario. Avec eux et pour eux il écrit Le
septiéme jour, A mes fils bien-aimés, La vie et les temps de
Médéric Boileau et Lavalléville. En 1975, il laisse le Thédtre du
Nouvel-Ontario pour fonder le groupe musical CANO. En
1976-77, ce groupe enregistrera, sur étiquette A.M., plusieurs
des chansons d’André. Il meurt & Sudbury le 23 janvier 1978.

OEUVRES
Lavalléville. Sudbury, Prise de Parole, 1975.
Théétre. (3 volumes) Sudbury, Prise de Parole, 1978. 200 p.

COMPTES RENDUS

Gay Paul, “Deux comédies d’André Paiement”, Le Droit, (26
ao(t 1978).

Gay, Paul, “André Paiement: Le Michel Tremblay du Nord de
I'Ontario”, Le Droit, (6 janvier 1979), p. 18.

Bourassa, André G., “Parole donnée aux Editions Prise de
Parole”, Lettres québécoises, 17 (printemps 1980), p.
83-84.

Robert Paquette (1949- )

Né & Sudbury le 2 juillet 1949, Robert Paquette a fait ses
études primaires et secondaires & Sudbury, en Allemagne et en
Belgique. Il détient un B.A. spécialisé en littératures cana-
dienne et frangaise de I'Université Laurentienne. Chansonnier
de renommée internationale, Robert Paquette en est rendu a
son quatridme microsillon.
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OEUVRE

Robert Paquette. (en collaboration avec Paul Tanguay).
Sudbury, Prise de Parole/Interméde Musique, 1980. 80

p.

COMPTES RENDUS

---------- , “Parution du livre ‘Robert Paquette’ ”, Le Temps,
(avril 1980).

Reid, Malcolm, “A Different Chanson”, Quest, (décembre
1981), p. 80-90.

Paul-Frangols Sylvestre (1947- )

Paul-Frangois Sylvestre est né 8 Saint-Joachim le 30 décembre
1947. 1l a fait ses études primaires & 'Ecole Saint-Ambroise de
Saint-Joachim et ses études secondaires au Séminaire de
Mazenod et & ’Ecole secondaire de I'Université d’Ottawa. Il a
fait ses études post-secondaires & I'Université d’Ottawa (B.A.
1969 et B.Sc. 1971) et I'Université Saint-Paul (B.Ph. 1969). Il
a publié dans les revues Le Berdache, Le Temps et Le Rem-
part.

OEUVRES

Propos pour une libération (homo)sexuelle. Montréal, Editions
de 'Aurore, 1976.

Les homosexuels s’organisent. Montréal, Editions
Homeureux, 1979.

Penetang: L’école de la résistance. Sudbury, Prise de Parole,
1980. 107 p.

Amour, délice et orgie. Montréal, Editions Homeureux, 1980.

COMPTES RENDUS

Paquin, Gilles, “L'école de la résistance”, La Presse, (21 oc-
tobre 1980), p. 4.

---------- , “Pénétang: on ne t'oubliera pas!”, Le Rempart, (22
octobre 1980), p. 4.

Gaudreault, Léonce, “Penetang, n’a pas encore gagné la
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guerre”, Le Soleil, (28 octobre 1980).

---------- , “La crise scolaire de Penetang. Un nouveau livre en
retrace les péripéties”, L’Express, (semaine du 4 au 10
novembre 1980).

---------- , “L’histoire de Penetang raconté par Paul-Frangois
Sylvestre”, Bonjour chez-nous, (5 novembre 1980).

---------- , “Pénétang: La lutte continue, un livre la raconte”, La
Forge, 6 No 3 (du 23 au 29 janvier 1981).

Bellemare, Madeleine, “Penetang: L'école de la résistance”,
Nos livres, 217 (avril 1981).

Le théétre d’la Corvée

La Corvée est une troupe permanente, installée & Vanier
depuis 1976, qui a cherché a développer son propre langage
théatral, sur des bases de travail collectif. Jusqu’a date, la
troupe a surtout pratiqué une politique de tournées en Ontario,
pour y présenter des créations inspirées par les problémes des
Franco-Ontariens (“L’Annonce faite & Vanier” en 1976, “La
Patente” en 1977). La Corvée pratique I'animation et monte
des spectacles pour enfants (“Faut pas s’laisser faire” en 1977
et 1978, et “Mécano et corde & danser” en 1978), présentés
dans les &coles élémentaires en Ontario et au Nouveau-
Brunswick. Parallélement aux spectacles, la Corvée a
développé un travail d’animation communautaire 3 Vanier et
de spectacles sur commande.

OEUVRE
La parole et la loi. Sudbury, Prise de Parole, 1980. 61 p.

COMPTES RENDUS

Gay, Paul, “ ‘La Parole et la loi": Une piéce au jeu scénique en-
diablé”, Le Droit, (20 septembre 1980), p. 19.

Feral, Josette, “La Corvée”: La parole et la loi”, Livres et
auteurs québécois 1980, p. 153-154.

Marchand, Daniel, “La Corvée, la parole et la loi”, Offensives,
1 No 3 (mai-juin-juillet-aoat 1981).
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Sigouin, Gérald, “La parole et la loi”, Cahiers de théétre Jeu,
(1981.2).

Gaston Tremblay (1949- )

Né & Sturgeon Falls (Ontario) le 30 aofit 1949, Gaston
Tremblay a fréquenté les institutions scolaires suivantes: 'Ecole
Sacré-Coeur, le College Notre-Dame de Sudbury, I'Ecole
secondaire de Sturgeon Falls, 'Université Laurentienne et le
Cegep Lionel-Groulx. Un des membres fondateurs de Prise de
Parole, il fait partie du mouvement créateur qui a fondé La
Nuit sur I'étang, le Théatre du Nouvel-Ontario et CANO.

OEUVRES
Lignes-Signes. (co-auteur). Sudbury, Prise de Parole, 1973.

Au nord du silence. (co-auteur). Sudbury, Prise de Parole,
1974.

En attendant. Sudbury, Prise de Parole, 1977. 48 p.
Souvenances. Sudbury, Prise de Parole, 1979. 48 p.

COMPTES RENDUS

Beaulieu, Michel, “Quelques podtes d’outre-frontiere”, Le
Nord, (27 juin 1979), K p. 11.

---------- , “Nouveau volume & Prise de Parole”, Le Voyageur,
(27 juin 1979).

Gay, Paul, “De la riche poésie de Gaston Tremblay & la poésie
toute fraiche des jeunes”, Le Droit, (29 décembre 1979),
p. 14.

Moisan, Clément, “Alexandre Amprimoz: 10/11; Gaston
Tremblay: Souvenances; Patrice Desbiens: L’espace qui
reste; Editions Prise de Parole”, Livres et auteurs
québécois 1979, p. 92 a 94.

Maltais, Murray, “Gaston Tremblay, éditeur et... poete”, Le
Droit, (9 février 1980), p. 19.

Giguere, Richard, “Prise de Parole”, Lettres québécoises, 17
{printemps 1980), p. 31-32.

Bourassa, André, “Parole donnée aux Editions Prise de
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Parole”, Lettres québécoises, 17 (printemps 1980), p.
83-84.

Geoffroy, Alain, “Les souvenances de Gaston Tremblay”, La
Rotonde, (6 novembre 1980}, p. 6.

Sylvile Trudel (1959- )

Sylvie Trudel est née & Ville-Marie (Québec) le 26 aofit 1959.
Comédienne, écrivain, régisseur et animatrice, elle a étudié a
I'Ecole Nationale de théatre et a collaboré a la rédaction et a la
mise en scéne de plusieurs textes dramatiques.

OEUVRE
Porquis Junction. Sudbury, Prise de Parole, 1980. 54 p.

COMPTES RENDUS
Gay, Paul, “Au pays des Cris”, Le Droit, (30 mai 1981), p. 18.

Féral, Josette, “Sylvie Trudel: Porquis Junction”, Livres et
auteurs québécois 1980.

---------- , “Porquis Junction ou des réves perdus dans le no-
where”, Cahiers de théétre Jeu, (1981.3), p. 131.

Jocelyne Villeneuve (1941- )

Jocelyne Villeneuve est originaire de la province de Québec.
Née & Val d’Or le 9 février 1941, elle vit en Ontario depuis
1953, et c’est & Sudbury qu’elle poursuit ses études primaires
(Ecole Saint-Jean), secondaires (College Notre-Dame) et
universitaires. Elle détient deux baccalauréats de I'Université
Laurentienne de Sudbury, 'un en économie (1962) et 'autre
avec spécialisation en littérature frangaise (1973) obtenu gréce
& ses propres initiatives. En 1964, elle obtient un baccalauréat
en bibliothéconomie de I'Université d’Ottawa. La méme
année, elle retourne & son Alma Mater ol elle travaille pendant
trois ans & titre de bibliothécaire, puis chef de département au
Service des acquisitions de la bibliotheéque universitaire. A la
suite d’'un accident de voiture en 1967, elle opte pour la
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littérature et le métier d’écrivain.

OEUVRES

Des gestes seront posés. Sudbury, Prise de Parole, 1977,
102 p.

Contes des quatre saisons. Montréal, Editions Héritage, 1978.
125 p.

Le Coffre. Sudbury, Prise de Parole, 1979. 72 p.
La saison des papillons. Sherbrooke, Editions Namaan, 1980.

Nanna Bijou: Le géant endormi. Sudbury, Prise de Parole,
1981. 48 p.

Nanna Bijou: The Sleeping Giant. Moonbeam, Penumbra
Press, 1981. 48 p.

COMPTES RENDUS

Girouard, André, “Un geste important”, Le Voyageur, (16
mars, 1977), p. 13.

Brie, Albert, “Heureux I'enfant qui lit avec toi”, Le livre d'ici, 4
No 31 (9 mai 1979), reproduit dans Le Voyageur, (26
septembre 1979) et dans Le Nord (23 mai 1979).

Charette, Christiane, “Contes des quatre saisons”, Lurelu, 2
No 2, (été 1979), p.9.

Hesbois, Laure, “Contes des quatre saisons”, Le Voyageur,
(26 septembre 1979).

Legault, F., “La saison des papillons”, Le Voyageur, (26
novembre 1980).

Gay, Paul, “Littérature franco-ontarienne: L’oeuvre de
Jocelyne Villeneuve”, Le Droit, (18 avril 1981), p. 16.

Lapres, Raymond, “La saison des papillons”, Nos livres, 164
(mars 1981).

Black, Arthur, “The Sleeping Giant rises in book form”,
Lakehead Living, (26 aoQt 1981), p. 23.

Maslakewycz, Lori, “5 books published, author maintains: ‘I'm
just learning’ ”, Sudbury Star, (25 septembre 1981).

Beck, Jenny, “Sudbury woman writer in hurry”, The Times-
News, (2 septembre 1981).
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---------- , “The Sleeping Giant comes to life”, Northern Life,
(30 septembre 1981).

---------- , “Nanna Bijou: Le géant endormi”, Le Voyageur, (14
octobre 1981).

Sylvestre, Paul-Frangois, “Nanna Bijou: Le géant endormi”,
Le Temps, (novembre 1981), p. 6.

Doucet, Clive, “Nanna Bijou”, The Globe and Mail, (5 décem-
bre 1981).

Marguerite Whisseli-Tregonning (1818- )

Elle nait dans le village de Saint-André-Avellin, dans la pro-
vince de Québec, le 15 février 1918. Elle poursuit ses
premires années scolaires a 'école Sainte-Marie de Sudbury.
Elle est mise pensionnaire au Couvent Notre-Dame-de-
Lourdres, de Sturgeon Falls. Ses deux années d’école secon-
daire se passent & IEcole Saint-Louis-de-Gonzague de Sud-
bury. Elle obtient son immatriculation au Couvent Notre-Dame
du Sacré-Coeur d’Ottawa. Elle se spécialise dans le secrétariat
des bureaux de loi. De 1964 & 1967, on la retrouve comme
surintendante du bureau d’admission de 'Hépital Saint-Joseph
de Sudbury. Pendant trois ans elle est secrétaire pour son frére,
avocat.

OEUVRE
Kitty le gai pinson. Sudbury, Prise de Parole, 1978. 224 p.

COMPTE RENDU

Gay, Paul, “La grandeur toute simple d’'une maman
d’autrefois: ‘Kitty le gai pinson’ ”, Le Droit, (17 février
1979), p. 21.

COLLECTIFS

Lignes-Signes. (Présentation: Fernand Dorais; collaborateurs:
Placide Gaboury, Jean Lalonde, Denis Saint-Jules,
Gaston Tremblay), Sudbury, 1973. 64 p.

Au nord du silence. {Collaborateurs: Edouard Apanaskewski,
Réginald Bélair, Robert Dickson, Pierre Germain, Nicole

42



Hurtubise-Richmond, Jean Lalonde, Denis Saint-Jules,
Gaston Tremblay), Sudbury, 1975. 12 p.

Cano. Sudbury, 1974. 12 p.

Revue du Nouvel-Ontario no 2: Politique et syndicalisme:
réalités négligées en Ontario francais. (Collaborateurs:
Clinton Archibald, Thérése Boutin, Donald Dennie, Jean
Gagnon, René Guindon), Sudbury, 1979. 50 p.

Le coeur en saisons. (Collaborateurs: Dorothée Benge, Diane
Bérubé, Monique Bertrand, Gilles Comptois, René
Guitard, Marie-France Houle, Chantal Joubert, Janet
McIntyre, Pierre Prieur, Jeanne Sirois, Michelle Souriol,
Elisabeth Touchette), Sudbury, 1979. 48 p.

Contraste. (Collaborateurs: Sophie Bernard, Liette
Boissonneault, Stéphane Chabot, Anna D’Amours, Julie
de Bellefeuille, Marie Claude de Lapoterie, Robert
Forgues, Michelle Gagnon, Elizabeth Gauvreau, Mireille
Lafrance, René Lapalme, Michelle Lauriol, Gabrielle
Leblanc, André Leduc, Daniel Mayer, A. McCafferty,
Paul Souliere, Isabelle Szymczak), Sudbury, 1980. 60 p.

STATISTIQUES
Auteurs: 24 (ne comprend pas les oeuvres collectives)

Moyenne d’age 34.9 ans
Total des publications: 43

Poemes 17 39.5%
Théatre 8 18.6%
Contes et légendes 3 6.9%
Didactique 3 6.9%
Romans 3 6.9%
Autres 2 4.7%
Biographie 2 4.7%
Essai 2 4.7%
Mélanges 2 4.7%
Récit 1 24%
TOTAL 43 100%
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PRISE DE PAROLE 1972-1982

L’espace a créer
et 'espace qui reste

par Robert Dickson

“Dix ans déjal” Cette exclamation lapidaire, teintée de sur-
prise, fera sans doute figure de slogan a Prise de Parole pour la
saison 1982-1983. Dix ans déj3, depuis la publication de
Lignes-Signes; dix ans depuis une rencontre capitale avec
Gaston Miron aux bureaux de ’'Hexagone & Montréal; dix ans
depuis une décision collective de “prendre la parole pour se
(faire) connaitre”(1). Qui aurait cru qu’en dix ans Prise de
Parole établirait un bilan si impressionnant: des auteurs de par-
tout en Ontario, une cinquantaine de titres en poésie, théatre,
nouvelles, roman, biographie, essai et livre scolaire. Sur le plan
des structures une Corporation & but non-lucratif, un Conseil
d’administration qui fonctionne sans heurt inutile, la création
d’emplois & temps plein et & temps partiel dans les domaines de
lédition, la gestion, la vente et promotion, la conception
graphique et la mise en page. Tout cela non pas dans la
capitale nationale, mais bien 3 Sudbury la pas belle, le trou noir
dans I'espace du nord, Sudbury I'objet de risée par excellence
des Torontois supérieurs. Et que de chemin depuis un dépliant
publicitaire en date du printemps 1975, od les six publications
de la maison sont annoncées et ol on peut lire que “Prise de
Parole, c’est une maison d’édition qui surtout n’est pas... n'est
pas francaise, n’est pas québécoise et n’est pas connue”.

Dans les pages qui suivent je tenterai de dégager certaines
lignes de force, certaines significations et certaines constantes
dans les discours littéraires des auteurs publiés & Prise de
Parole. De dégager également 'importance du travail littéraire
et paralittéraire de la maison d’édition aprés dix ans d’activité
dans laquelle je suis moi-mé@me engagé, comme membre d’une
équipe, & un processus de mise au monde de dires, de cris,
d’interrogations qui, pris ensembre, témoignent et rendent
compte de certaines visions de 'Ontario frangais ou du Nouvel-
Ontario. Donc pas de grille d’analyse unique, univoque; ce
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serait téméraire et mal placé, pour le moins, en rapport avec
une activité en édition ol, comme ce fut le cas durant les
premilres années de I’Hexagone, “tout se passe comme si la
pensée naissait de I'action”(2).

Mais & 'encontre de 'Hexagone, née au Québec au début
des années 1950, dans “la grande noiceur”, le mouvement
CANO dont est issue Prise de Parole voit le jour en Ontario
presque vingt ans plus tard dans un climat tout différent, méme
si 'obscurantisme demeure encore. Fernand Dorais saisit avec
beaucoup d’acuité et de pertinence, dans un texte encore
inédit, ce moment et ce climat:

Du Québec la révolution tranquille soufflait des vents,
sinon d’indépendance, du moins de libération. La contre-
culture internationale rejoignait de fagon foudroyante la
jeunesse francophone: rythmes, sons et contenus inouls
d’explosion totale et inconditionnelle de la personne.
Vieilles morales, nationalismes patriotards, conduites et
comportments “cultivés” et “intégrés”, tout, du jour au
lendemain, cédait, et les expériences les plus variées,
audacieuses, voire courageuses, obtenant ou se donnant
droit de cité, imposait leur modernité irrécusable, irrévisi-
ble, 3 de nouveaux jeunes adultes, frais sortis de
I'humanisme gréco-latin auquel ils échappaient de
justesse. (3)

Ces jeunes adultes, du moins celles et ceux qui se retrouvent
a I'Université Laurentienne 3 la fin des années 1960 et au
début des années 1970, sont avides de connaitre, de se
découvrir, aussi bien sur le plan collectif qu’individuel. Ils s’em-
parent du journal étudiant, de la troupe de théatre, réclament
des cours en littérature canadienne-francaise, fondent la
Coopérative des artistes du Nouvel-Ontario. Une premiere
création collective par la troupe, Moé, jviens du Nord, ’stie, in-
corpore des chansons originales et des diapositives montrant le
lieu de laction, la ville de Sudbury; les noms des rues, des
mines sont donnés, et renforcés visuellement par les
diapositives, ce qui permet aux spectateurs de s’identifier in-
timement, pour la premilre fois sdrement, & un spectacle
thééatral. Quand la piéce part en tournée, les noms de lieux ain-
si que le choix des diapos s’adaptent & chaque endroit ol
présente la troupe: pour beaucoup, c’est une révélation qu'’il
puisse exister un théatre qui s’enracine dans leur quotidien,
leur chez-soi. C’est, en somme, un rapatriement du dire
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littéraire qui était venu, jusque 13, d’ailleurs et d’une autre épo-
que. Moé jviens du Nord, ’stie! constitue donc une bréche
dans ce cercle vicieux. Comme I'a noté I'écrivaine canadienne
Margaret Atwood, dans un contexte parallele: “If you read
only the work of dead foreigners you will certainly reinforce the
notion that literature can be written only by dead foreigners”.
4)

UNE PREMIERE “PRISE DE PAROLE”

Le premier recueil de Prise de Parole, Lignes-Signes va dans
le méme sens. Oeuvre collective, elle dit la passion et I'incer-
titude d’exister, ainsi que le désir profond d’entrer activement
dans une vie proche et prochaine (“Je m’embarque” - Denis
St-Jules).

Citons ces vers de Jean Lalonde:

Je suis égaré en ce pays

qui me retient de sa manche grise,

qui me soude 3 sa poussiere nocturne.
Le mythe de ce pays me’ traverse;

j’ai son regard dans un tiroir

et ma blanche poésie lui résiste (5).

Pour sa part, Gaston Tremblay cite en exergue Paul Eluard:
“Le tout est de tout dire et je manque de mots”. Passionné par
la nature, obsédé par le soleil, il veut rejoindre la vie, mais voit
trop bien les obstacles pour y parvenir:

Le mur est
est 13
et j'entends
de l'autre c6té
un chant de moi
mais le mur est
est 1a
et moi ici
(...) (6)
On notera que ia forme méme de cet extrait épouse la
dualité évoquée; & coup efforts redoublés, le poéte franchira le
mur pour y prendre “le bijou de mon poéme!”

Mais tout ne réussit pas si facilement:
Je m’embarque sur la vague
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elle s’effondre dans
un désert inventeur (7)

commence Denis St-Jules dans “Je m’embarque”, et ce désert
représente un paysage physique, celui de la région de Sud-
bury, par exemple, ou un vide culturel, comme ce fut certaine-
ment le cas pour I'Ontario frangais de I'époque; cest le
qualificatif “inventeur” qui ajoute un élément de tension
dynamique, et humain, au point d’arrivée de I'effondrement.
C'est par la suite “des efforts d’encre noire et bleue” qui consti-
tuent “la magie du temps présent”.

Le préfacier de Lignes-Signes, Fernand Dorais, qui avait
animé l'atelier de poésie d’oll est issu le recueil, situe clairement
I'ici et maintenant” nécessaire au développement de la créa-
tion: “il n'y a de culture que vivante... il n'y a de culture
qu'enracinée: en “situation“... se déraciner pour s’exprimer
-'hémorragie francophone nord-ontarienne!, demeure se
trahir, soi-méme d’abord...” (8). Il conclut son texte en saluant
Lignes-Signes comme “'abécédaire de 'Aube de Notre Nom”,
dans une phrase qui devait sonner trop dithyrambique a I'épo-
que mais qui, dix ans (déja!) plus tard s’avére vraie pour
Pécriture en Nouvel-Ontario et les éditions Prise de Parole.
Drailleurs ce texte capital, en quelque sorte “la pensée” qui suit
et analyse “I'action” des discours poétiques du recueil, et qui
s'intitule tout modestement “En guise de ...” aurait pu facile-
ment s'intituler “En guise de manifeste”, tant il éclaire les op-
tions, la vision générale qui définira I'action future de cette
nouvelle maison d’édition.

La piece de théétre de Claude Belcourt, Les Communords
(1974), véhicule & sa fagon certaines préoccupations du
mouvement CANO. La piéce fut montée a la Nuit sur 'étang
1974 par le Théétre du Nouvel-Ontario - André Paiement,
Marcel Aymar, Suzie Beauchemin et compagnie - dans une
mise en scéne de Bernard Martineau, alors animateur en
théatre A 'Université Laurentienne. Si les membres de CANO
s'appellent des “révolutionnaires sereins”, on constate facile-
ment dans le cadre de cette pidce que la société alentour n’ac-
cepte pas avec sérénité qu'une nouvelle vision du monde soit
projetée, et vécue, car “les sociétés, comme toutes les struc-
tures vivantes, ont tendance & maintenir 'état dans lequel elles
se trouvent, pour préserver leur existence, en soumettant I'in-
dividu & leurs préjugés, leurs préceptes, leurs lois, leurs
“valeurs”. Un tel sujet est alors dit équilibré avec son milieu,
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état idéal car il ne sera & I'origine d’aucune révolte”(9).

Dans cette piece d’anticipation, en un avenir proche mais in-
déterminé, une partie du Nord-Ontario a accédé a I'indépen-
dance et “les Communords” cherchent & enraciner dans la
quotidienneté vécue une éthique en déséquilibre avec le
pouvoir traditionnel: leur forme d’auto-suffisance régionale est
anti-capitaliste, vient & 'encontre de la société de consomma-
tion et d’exploitation. La prise de conscience de soi, in-
dividuelle et collective telle que congue au sein de CANO est ici
projetée a I'échelle de toute une société dans le Nord de 'On-
tario, une espéce de nouveau Nouvel-Ontario.

Les Communords se voient happés par 'Operation Survival,
menée & partir de Toronto par un nommé Brisebois et qui
représente, de toute évidence, la mentalité traditionnelle, soit-
elle francophone ou anglophone. La femme Stéphanie, qui
s’était infiltrée chez les Communords comme espionne des
forces traditionnelles, et qui entretient une liaison avec Julien
Labonté, I'historien du mouvement, finit par se ranger du c6té
des révolutionnaires. Vers la fin de la piece, elle articule ses
sentiments de la maniére suivante:

Au début, je trouvais les Communords ridicules avec
leurs grandes idées de recommencer I'histoire du monde.
Ils se prennent tellement au sérieux, comme si vraiment
le sort de 'homme se jouait ici. Et puis, peu & peu et sans
le vouloir peut-étre, leur honnéteté m’a touchée...” (10).

Réfléchissant un peu plus loin sur la société d’ol elle est récem-
ment sortie, elle poursuit:

Sais-tu, c’est peut-etre ma seule conviction... que le
monde se laisse manipuler d’'une fagon ou d'une autre,
pour se sentir en sécurité... dans un immense marsh-
mallow otl tout est bonheur, paix et sécurité...” (11).

D’ailleurs la Commune de Belle-Plaine ne représente pas,
comme on pourrait le croire & premiére vue, une espece
d'utopie style hippie américain. Ailleurs dans la piece
Stéphanie, jouant son réle du Communord, cite “les paroles
du président du Comité en 75”:

Finis linnocence de la campagne, le romantisme
champétre; nous devons vivre dans le présent et travailler
avec tout ce qu'il représente: la politique, I'industrialisa-
tion, 'éducation spécialisée, 'économie...” (12)
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Dans une autre discussion sur des mesures 3 prendre pour
contrer le harceélement mené contre la commune, I'historien
dJulien, lintellectuel, énonce sentencieusement: “La violence
n'entraine que la violence”. A quoi répond Jean-Frangois, fils
d’habitant, autodidacte et viscéralement engagé dans la lutte:

La violence n’entraine que la violence... ¢a veut dire
quoi, ¢a? Batard! On est pas pour se laisser tirer dessus
comme des corneilles. Vous me faites brailler, vous
autres, avec vos grandes discussions. (Se moquant) La
violence n’entraine que... Moé, jai rien qu’une chose &
dire: si c’est ¢a qu'ils veulent, de la violence, eh ben...
amenes-en!” (13).

L’auteur d’ailleurs remarque au début de son livre (apres des
remerciements aux “Communords d’Earlton et de Sudbury”,
entre autres) dans une boutade qui pourtant ne manque pas de
sérieux, “la réalisation de ce drame fut possible grace aux
gouvernements canadien, québécois, américain, chilien et
chinois”. Belcourt, comme tous les membres de CANO, est
pleinement conscient des problémes de I'heure, du conflit des
idéologies aussi bien & I'échelle planétaire que provinciale.
Dans une ouverture au monde toute nouvelle, une jeune
génération de Franco-Ontariens prend conscience d’elle-méme
tout en rejetant le ghetto de I'esprit.

A partir de la grande coopérative CANO prendra forme le
Thédtre du Nouvel-Ontario, Prise de Parole, et les spectacles
multi-media de La Nuit sur I'étang qui souldvent Ien-
thousiasme et la fierté des jeunes de partout en Ontario
frangais. Si la jeune maison d’édition va survivre, elle doit pro-
duire des livres qui sont attrayants dans leur présentation
formelle et visuelle, aussi bien qu'intéressants dans leurs con-
tenus, car ils doivent rivaliser, sur le marché, avec le livre
québécois, frangais, voire méme américain ou anglo-canadien.
SiPHexagone, & Montréal, avait innové das ses débuts par des
techniques de “marketing” & 'américaine - par exemple la
vente par souscription préalable pour défrayer les cots d’im-
primerie de leur premier titre, Deux sangs de Gaston Miron et
Olivier Marchand, (au prix de $0.50 l'unité: c’était avant qu'il
existe des subventions aux maisons d’édition, et avant
beaucoup d'inflation) - les artisans de Prise de Parole, & I'heure
de la contre-culture internationale, a 'heure du reégne de I'im-
age et de la musique, en situation minoritaire, doivent trouver
des moyens pour imposer leurs productions dans I'immédiat,
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dans la quotidienneté de leur public lecteur éventuel. Remar-
quons en mé&me temps 'absence quasi totale de medias d’infor-
mation & Sudbury pour porter de telles réalisations a I'attention
du grand public.

En 1975 donc on profite d’'un événement annuel désormais
célebre - La Nuit sur 'étang - pour lancer quatre nouvelles
oeuvres. En poésie, autre publication collective, Au nord du
silence, lancée “sous le signe de I'amitié et la féte de La Nuit sur
étang” réunit sous forme de dossier des textes de huit podtes
de I'Ontario frangais. Les po@mes sont présentés en feuilles
volantes, dans une chemise, chaque texte étant illustré ou en-
cadré par des dessins libres ou typographiques, et par consé-
quent facilement affichable au mur. L’intuition était bonne:
bientdt dans des appartments & Sudbury, en ville et sur le cam-
pus universitaire (et ailleurs en Ontario), des poemes franco-
ontariens cOtoyaient des reproductions de peintures impres-
sionnistes, des affiches de vedettes de cinéma américain, des
photos de Playboy dans des salons, cuisines, chambres &
coucher et... salles de bain.

Il en va de méme pour le po2me-affice Au nord de notre vie,
dont le texte est dfi & auteur de ces lignes et la conception et
exécution graphique 3 Raymond Simond, artiste-peintre de
Sudbury. Les trois cents exemplaires de cette production grand
format sont vite épuisés, et il n’est pas rare de le voir dans des
encadrements ayant coQté de dix a vingt fois le prix de vente de
trois dollars. Les deux autres publications lancées & la méme
occasion témoignent du méme souci d’attrait visuel. Her-
maphrodismes de Tristan Lafleur, “exploration bouleversante
de la sexualitéd” selon le communiqué de presse qui accom-
pagne sa sortie, est illustré de nombreux dessins, aussi poéti-
ques qu’explicites, signés Diane Dauphinais. Pour sa part
Lavalléville, la désormais céleébre comédie-musicale d’André
Paiement, est agrémentée de nombreuses photos de scéne ain-
si que des partitions des chansons de la piece: le livre se verra
vite épuisé durant la tournée de quelque cinquante représenta-
tions de la piéce puisque la troupe s’occupe de vendre - et par-
fois de donner - des exemplaires du livre aprés leurs spectacles.

Il sera déja évident que les échanges au sein de CANO entre
créateurs dans plusieurs disciplines - théatre, musique, arts
visuels, écriture, photographie - joue un réle de stimulus et de
catalyseur, et que cette présence se fait sentir dans les
premiéres publications de Prise de Parole.
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Ce court bilan constitue en quelque sorte la premigre épo-
que de Prise de Parole. Une douzaine d’auteurs - venus surtout
du nord de I'Ontario, un sentiment d’appartenance 3 une col-
lectivité - en voie de se constituer, espérait-on - une grande im-
portance accordée a la facture des livres qui correspondrait au
milieu et 3 'époque. Aucune prétention 3 avoir créé une
“littérature” - régionale, franco-ontarienne, du Nouvel-
Ontario, et encore moins “ontaroise” - le terme ne sera créé
que quelques années plus tard. Il s’agit de prime abord de ren-
dre public des textes de création, po@mes et pidces de théatre
(usqu’ici). Mais tout cela est encore trés ténu, tant par la quan-
tité que par les méthodes artisanales “patentées” par une petite
équipe de bénévoles qui invente son propre apprentissage.

Le travail de La Cuisine de la poésie dans ses représenta-
tions publiques porte dans le méme sens. Animée par Pierre
Germain et Robert Dickson, & qui s’ajoutent souvent d’autres
podtes, musiciens, comédiens, La Cuisine affirme que “la
poésie se vit aussi en dehors de I'expérience solitaire du livre,
ensemble dans I'amitié d’une cuisine chaleureuse”, et offre
“paroles et rythmes d'ici pour savourer 3 votre guise” ainsi que
“des commentaires sur l'actualité de chez-vous et d'ailleurs
PARCE QU'IL FAUT” (14).

La Cuisine présente, a la base, des po2mes et chansons de
ses deux “permanents”, Germain et Dickson. La plupart des
spectacles sont présentés un soir seulement, et on laisse la voie
libre & une certaine improvisation, comme pour des soirées de
jazz. Les poémes de Dickson sont mis en musique, partielle-
ment ou entierement, par Germain, et la participation du
public est invitée pour chanter les refrains de po2mes et chan-
sons. Des sketches et des “commentaires”, entre autres sous
formes de bulletin de nouvelles radiophoniques, traitent de su-
jets tels la pollution atmosphérique - INCO - ou la pollution des
eaux - la compagnie Reed Paper qui déverse le mercure dans
les riviéres English-Wabigoon, au nord-ouest de la province.
Ou encore la politique du gouvernement de 'Ontario & 'égard
des Franco-Ontariens, le bilinguisme & I'Université Lauren-
tienne, et j'en passe.

Le défi & relever était grand: lutter contre les stéréotypes
collés & la poésie et aux podtes (et souvent véhiculés par le
systéme scolaire). Stéréotypes qui se résumaient souvent com-
me suit: “Une soirée de poésie? C'est plate, ¢a!” Mais il y avait
un vide & combler, aussi bien au niveau de l'information et la
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conscientisation, en I'absence d’organes d’information viables
(c’était avant I'arrivée de Radio-Canada & Sudbury!) qu’a celui,
plus universel et plus diffus a la fois, d’informer le quotidien
d’'un vécu créatif, chargé de paroles et de chansons qui
touchent les gens, qui leur soient vitales, bref un processus de
(re-) vitalisation collective et agréable. Et si, malheureusement,
la plupart des chansons de Pierre Germain demeurent jusqu’ici
inédites (comme c’est le cas pour Frangois Lemieux, 33 Bar-
rette, Purlaine) certains des po2mes ont été recueillis dans
Or(é)alité (1978) et Une bonne trentaine (The Porcupine’s
Quill, 1978).

Les spectacles de La Cuisine, ainsi que sa participation & des
événements tels La Nuit sur 'étang, Northern Lights Festival
Boréal, des spectacles & La Slague (I'ouverture officielle, la
Saint-Jean Baptiste avec CANO), le festival provincial de
Théétre-Action, les Salons de livre, contribuent & cette
nouvelle présence de la création franco-ontarienne sur la place
publique. C’est le moment de contacts nombreux entre les
gens du nord et I'est de 'Ontario, de découvertes et de
premidres réalisations, “'essentiel demeurant, comme le note
Fernand Dorais, dans l'oral, la rencontre, le spectacle
éphémere, la publication occasionnelle ici ou 13" (15).

CROISSANCE: VERS L’ECHELLE PROVINCIALE

Apres deux ou trois ans d’efforts souterrains, ce que Gaston
Tremblay se plait & appeler “les années de catacombes”, et
quatre nouveaux titres, dont les premieres publications de Guy
Lizotte, Jocelyne Villeneuve et Patrice Desbiens, les cir-
constances matérielles de la maison changent radicalement
-pour le mieux. Par 'entremise de Richard Casavant, respon-
sable du bureau franco-ontarien du Conseil des Arts de I'On-
tario - et podte - et de son successeur Gaston Blais, des fonds
se libdrent et voild que Prise de Parole est incorporée, peut
louer un bureau, avec téléphone!, et peut se permettre un per-
manent, en la personne de Gaston Tremblay. La force du
mouvement CANO, les activités de Prise de Parole, des ex-
périences en cinéma, la fondation de CANO Musique, les
réalisations d’individus et de groupes un peu partout en On-
tario francais - & Hearst, Ottawa, Rockland, Hawkesbury - le
développement de chansonniers et de nombreux artistes de
tout acabit, la création de centres culturels, le travail continu et
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vital de Thédtre-Action & I'échelle provinciale, tout cela fait que
I'Ontario francais est déja “sur la carte” culturelle.

Tout s’accélére 3 un rythme parfois ahurissant, comme en
une progression géométrique. Depuis 1978, Prise de Parole
recoit au-deld de soixante manuscrits par année, et ne peut
publier que six ou sept titres. La production littéraire de Prise
de Parole, et d’ailleurs en Ontario francais, se voit recensée
dans des revues telles Livres et auteurs québécois et Lettres
québécoises, réguliérement dans Le Droit & Ottawa, et parfols
méme dans les journaux anglophones de Toronto. De six titres
publiés en 1975, nous passons & plus d’une cinquantaine 3
'heure actuelle. Et si ces chiffres sont encore dérisoirement
petits en raison de la production annuelle au Québec, il n’en
demeure pas moins vrai que lécriture franco-ontarienne
témoigne & présent de plusieurs styles, plusieurs approches
tant formalistes que plus traditionnelles, une espice de
microcosme des tendances actuelles.

Mais est-ce assez pour avoir un effet réel sur la société
franco-ontarienne? Car, comme lindique le rapport Savard:

L'information et les divertissements qui péndtrent les
foyers avec des moyens et une puissance encore im-
prévisibles il y a une génération, font aussi vivre le
Franco-Ontarien & I'heure d’un continent dont la culture
n’est pas la sienne. Toute cette réalité socio-culturelle qui
lentoure est véhiculée presque essentiellement en
anglais, et c’est parce qu'il est le plus souvent bilingue que
le Franco-Ontarien est d’autant plus perméable a cet
univers. (16)

Chambardés par des changements technologiques de plus
en plus rapides et difficiles 8 comprendre, nous devons quand
méme vivre la fin de siecle qui approche. Mais ce n’est pas
facile, m@me pour les plus jeunes. Commentant La vie et les
temps de Médéric Boileau, Gaston Tremblay résume la situa-
tion comme suit:

Nos péres qui s’entétent & s’acheter des grosses Ford ne
croient pas qu'il y a un probléme d’énergie, nos grands-
péres ne comprennent méme pas la terminologie qu’utili-
sent les écologistes et nous, nous devons mélancolique-
ment abandonner un style de vie qui nous fait encore
réver. (17)
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Les efforts conjugués pour créer a partir de notre réalité,
pour insuffler de la vie sur ce qui n'avait 8t¢6 que “néance
neigeuse”, selon la trés belle expression du podte québécois
Yves Préfontaine, portent fruit. Dés 1978, écrit le critique René
Dionne,

Nous avions senti le besoin d’affirmer I'existence d’une
littérature outaouaise et franco-ontarienne: des oeuvres
existaient depuis longtemps et elles avaient été lues, et
puis, surtout, 'on s’avisait de les relire en méme temps
que de jeunes écrivains naissaient, dans ’Outaouais aussi
bien que dans le Nouvel-Ontario, qui proclamaient leur
identité régionale un peu & la fagon des poétes des Edi-
tions de 'Hexagone (Montréal) avaient entrepris, a la fin
des années 50, d’affirmer leur identité québécoise. (18)

PLACE AU THEATRE

Evidemment, il n’y a pas que des podtes dans cette nouvelle
génération, comme il a déja ét¢ mentionné. René Dionne
ajoute, dans le méme texte:

Le théatre va de l'avant, lui aussi... ils (les auteurs et
comédiens/ennes) travaillent plutét & des créations col-
lectives qui se veulent l'expression de la culture
populaire. Ils créent 'enthousiasme en réveillant linstinct
collectif; leur réle d’animation du milieu est considérable.
Ils ne sont pas moins avant-gardistes que les po2tes, dont
ils paraissent les prolétaires; si ceux-1a sont 'avenir, il ne
fait pas de doute que ceux-ci le préparent en travaillant le
terreau culturel de la collectivité. (19)

Dans le Nouvel-Ontario, une premiere époque peut &tre
représentée par les créations collectives de la Troupe univer-
sitaire et, peu aprés, les pieces d’André Paiement au Théétre
du Nouvel-Ontario. Lavalléville est publiée en 1975, durant la
tournée, et aprés la mort prématurée de I'auteur, en 1978,
Prise de Parole publie son Théétre (3 volumes, 5 pieces) la
méme année.

Il faudrait bien plus de pages que je pourrai consacrer dans le
cadre de cet article pour aborder sérieusement le théatre
d’André Paiement et son réle personnel de catalyseur, de
“découvreur” dans le milieu. D’une lucidité et d’un talent pro-
digieux, il ne vivait que pour le théatre, la création. Il n’était pas
“avant son temps”: il était de son temps alors que d’autres, aux
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horizons moins élargis, ne I'étaient pas encore.

Au départ, les pieces d’André Paiement témoignent d’un
éclatement en regard d’une idéologie traditionnelle, absolue,
univoque: ici les points de vue s’opposent, a plus forte raison
entre les générations. Un échange extrait de La vie et les temps
de Médéric Boileau est déja éloquent:

La Mére: Les soirées d’hiver
C’était donc tranquille
Tout ce qu’y avait 3 faire
C’était de s’asseoir
Pour écouter la grosse truie
Qui ronflait
Qui nous réchauffait.
L’hiver a toujour été
ce que j'ai préféré.

Médéric: On gelait! Maudi torvisse, on gelait! Debout
dans la neige jusqu’a la ceinture & essayer de défricher ce
maudit terrain. Le vent soufflait pour nous geler les
narines pis les sourcils. Y avait des gars qui étaient trop
fiers pour dire qu’y avaient frette. Des fois y en tombaient
malade, assez malade qu'y revenaient jamais! (20)

Ici s'affrontent deux vécus d’'un méme réel. Et pour que 'op-
position soit on ne peut plus claire, on remarque que la Mere
parle en vers alors que Médéric “parle en prose” comme on dit
dans le théatre de Moliere, la plus grande influence sur celui
d’André Paiement. Dans Lavalléville la jeune génération vit
sous l'autorité absolue du pere Adolphe colérique, armé de sa
baguette. Partir ou rester, voild le dilemme qui se pose aux
jeunes dans ce village forestier mythique, microcosme de la
société franco-ontarienne. Partir, parce qu’on ne peut rien faire
d'autre que répéter les gestes des générations précédentes
(réparer les morceaux de machine brisés, dans la forge); ou
rester, et imposer la création comme sine qua non d’une vie
meilleure (Ambroise, fils d’Adolphe, créera une statue du soleil
dans la forge, Adolphe lachera son emprise quand, ses
démélés avec “I'étranger” Cyrbantigne Lariproutre aidant, ce
“malade imaginaire” se guérira, et appréciera 'enthousiasme et
la bonne volonté de la jeune génération). Au fond, ce
qu'Adolphe finit par admettre c’est qu’il ne peut arréter le
changement, pour le meilleur ou pour le pire. Selon André-
Gilles Bourassa,
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il ne fait pas de doute que Lavalléville est & bien des
égards, la somme des projets de Paiement pour une
société nouvelle et fantaisiste. Les hallucinations de Sep-
tiéme jour, le besoin d'identification de Moé, jviens du
Nord, ’stie, les luttes fraticides d’ A mes fils bien-aimés et
le conflit, 'écart complet (“deux langues, deux cultures,
deux époques”, Gaston Tremblay) qui séparent les pro-
tagonistes de La vie et les temps de Médéric Boileau, sont
autant de recoupements, par la forme et le fond in-
séparables, avec les objectifs des Editions Prise de Parole.
(21)

Le théatre “éclaté” d’André Paiement est issu des créations
collectives de La Troupe universitaire, animée par Pierre
Bélanger. Déja a cette premilre époque, “(la) préoccupation
de tout créer de la musique aux photos c’était la seule garantie
de faire un théatre qui parle des nétres”(22). Et ce “tout créer”,
dans les pieces d’André, comprend la présence dynamique
d’éléments en apparence contraires, contradictoires, allant du
tragique au bouffon en passant par les “farces plattes”, le comi-
que de situation (dans Lavalléville, & I'arrivée de Cyrbantigne
Lariproutre, celui-ci prend Ambroise pour Adolphe, Diane
pour sa femme) et les joyeux jeux de langage.

Si on a pu reprocher 3 André Paiement certaines libertés
dans son théatre - la vulgarité, les pitreries, les locutions
grasses, etc. - il ne faut pas oublier qu’en méme temps

Certains thémes tels la mort violente et 'assujettissement
social sont omniprésents. Suffit-il de dire que leur
signification profonde nous échappait alors et qu’au mo-
ment de leur utilisation, ils nous apparaissaient surtout
comme de puissants instruments d’impact théatral? (23)

Création collective et dramaturgie, “un théatre ol I'on se
reconnait”, voild des constantes dans notre théatre depuis une
dizaine d’années, et les publications subséquentes de Prise de
Parole en rendent compte. Porquis Junction (ou des réves per-
dus dans le no-where) de Sylvie Trudel (1980) traite de
manilre sobre et dépouillée de la vieillesse, de réves perdus,
de l'attente de la mort. L’auteur rejoint certaines préoccupa-
tions d’André Paiement, notamment celle de la vieillesse, et la
tentation devient grande d’extrapoler et d'y voir la métaphore
de toute une société, la nétre. Les générations s'affrontent
aussi dans La Tante de Robert Marinier (1981) ol deux
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neveux hypocrites rivalisent pour I'héritage de leur tante (qu'on
ne voit jamais) sous I'oeil de Mlle Gretta Govretti, leur nouvelle
gouvernante. Cette “comédie sociale” n'y va pas de main-
morte 3 dévoiler, sinon & dénoncer, la malhonnateté d’une cer-
taine bienséance, d’un certain monde de bien-pensants.

D’autres troupes vont prendre la releve du T.N.O. quand
André Paiement et Marcel Aymar se joindront & d’autres musi-
ciens pour former le groupe de musique qui a toujours pour
nom CANO. Le Théétre d’la Corvée de Vanier, “né de la fesse
gauche du T.N.O.” aprés Le malade imaginaire, adaptation
d’André Paiement, fera un théatre social selon la formule de
création collective avec La Patente et La parole et la loi, qui
traite du Réglement 17, publié en 1980. Dans cette création les
points de vue se multiplient, les générations aussi, les chan-
sons, les masques. Loin dépassé tout didactisme dans une
maturité de conception et de réalisation qui ont fait de cette
piece un succes critique aussi bien que populaire. Dans ses
“Notes du metteur en sc@ne” qui présentent le texte publié,
Brigitte Haentjens résume les intentions de la pi2ce, et le pro-
cessus de création:

Rappeler quelques souvenirs & ceux qui ont vécu ou
entendu parler de ces quinze années de batailles, mais
surtout toucher un public plus jeune, peu concerné par
I'histoire des luttes scolaires, aborder aussi la situation et
les attitudes actuelles des Franco-Ontariens de manidre
critique ou auto-critique, tels étaient quelques-uns des
objectifs de Corvée en montant “La Parole et la loi”.

Le texte qui vous est présenté ici n’est ni la pidce d’un
dramaturge, ni une oeuvre de littérature. C’est le produit
d’un travail théatral... la rédaction du texte... a constitué
la derniere étape, presque le plus facile de notre travail.
L’écriture véritable ne s'est pas faite sur une feuille de
papier, mais bien sur scene, en création collective, ce qui
signifie que tous, comédiens et metteur en scéne, ont
participé & la création et & I'élaboration du spectacle.

Devant la multiplicité et la complexité des événements
historiques, sur les plans juridique, politique et religieux,
il fallait trouver des moyens thétraux pour transmettre
sans ennuyer et éviter le piége de I'exposé didactique,
pesant et savant... parce que nous faisions du théatre et
non pas une thése de doctorat, et aussi parce que nous
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voulions regarder le passé et le présent sans mélodrame,
sans complaisance, et avec humour... de préférence!”
(24)

Ces précisions et prises de position, citées partiellement ici,
sont précieuses pour témoigner de la qualité de la réflexion
théatrale dans le milieu, ainsi que pour souligner I'importance
fondamentale, chez nos troupes, des questions sociales, que ce
soit & I'échelle de toute la province, comme ce fut le cas pour le
Réglement 17, ou qu'il s’agisse d’'un événement local, comme
c’est le cas dans Hawkesbury Blues de Brigitte Haentjens et
Jean Marc Dalpé au Théétre d’la vieille 17. Cette pidce, qui
fera partie de la saison 1982-83 de Prise de Parole, raconte le
déplacement des habitants de I'lle du Chenail & Hawkesbury,
lors de la construction d’un barrage hydro-électrique. On suit
vingt ans de la vie d’'une famille, le mariage et la séparation
d’une des filles, la conscientisation sociale et les luttes syn-
dicales auxquelles ils participent, les réves des jeunes. On
pense aux comédies-musicales d’André Paiement, & cette
différence prés que tout dans Hawkesbury Blues part de la
réalité vécue, d’interviews avec des anciens “Chenailleux”. Le
spectacle a déja été trés bien regu, & Kapuskasing comme &
Hawkesbury - enraciné dans lhistoire d’ici, résolument
moderne et résolument humain, c’est encore un théatre o I'on
se reconnaitt.

Se reconnatltre, dans des créations qui s'inspirent de la réalité
historique ou présente, qui nous ameénent sur tous les tons &
venir aux prises avec diverses facettes de la réalité franco-
ontarienne, voild une nécessité primordiale quand on recon-
nait que “rien n’est jamais acquis pour une minorité au niveau
de ses droits fondamentaux, et pas davantage quand cette
minorité a été co-fondatrice d’un pays”. (25) En méme temps,
il ne faudrait pas en faire le seul et unique point de départ pour
les oeuvres de création (... et les publications, il va sans dire).
Comme le note le rapport Savard:

L'espression artistique franco-ontarienne ne peut se
nourrir exclusivement du theme de la survie culturelle et
linguistique: elle doit aussi s'inspirer des autres grands
problémes de notre temps qui confrontent les Franco-
ontariens aussi bien que les autres hommes. Bien enten-
du, le Franco-ontarien, et c’est 13 son originalité, saura
donner & l'expression de problémes “universels” une
tonalité propre qui est la marque de son appartenance 3
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une culture donnée, vécue dans un milieu concret. (26)

Je fais mienne cette constatation, et une analyse méme som-
maire de 'oeuvre de quelques poétes publiés a Prise de Parole
en montrera le bien-fondé.

VOIES/VOIX DE LA POESIE

En publiant Poémes 1960-1975 de Richard Casavant
(1979), Prise de Parole a sorti de 'oubli deux recueils épuisés
du poéte en plus d’offir ses plus récents textes, dans Les Sen-
tinelles de I'’Absence. On peut saisir le courage du pogte
solitaire qu’était Casavant dans la période 1965-1967 et qui
annonce, dans “Le Cri d’'un Peuple”:

C’est la naissance de baisers grimagants
le courage inutile des désastres en chantier

Clest 'engrenage de I'étranglement

le flanc de pierre mal équilibré

sur un socle de promesses au ventre creux
C’est un partenaire pour mourir

courbé et divisé

nouant nos solitudes baillonnées
d’habitudes

C’est I'immense effort

d’écouter les muets et de répondre

aux sourds

Les paupidres ont appris & se baisser
Les tétes & se courber.

Mais il est des silences meurtriers. (27)

Ces “silences meurtriers”, on le sait maintenant, ont cédé la
place & des discours les plus variés qui cherchent a briser les
chaines et chanter, sur un ton plus positif, les “Gens d’ici”.

Ailleurs, le poéte cherche et appelle “L’Aube prochaine”. Dans
“Au Théatre de I'entre-2-Chaises”, créé a La Nuit sur I'étang
1973, Casavant affirme:

je refuse de m’asseoir

puisque mes ancétres s'y tiennent debout
minoritaires

mais fiers
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Mais tout n’est pas d’une telle spécificité. Commentant la
poésie de Les Sentinelles de I’Absence, le professeur
Paul Wyczynski en cerne I'espace vital:

Cette poésie parle de 'homme, de la vie, du monde.
Mais, essentiellement, elle est un cri d’amour, d’abord
délicat et craintif, ensuite renforcé d’interrogations et de
réveries et, finalement, une séquence d’exclamations
pour arracher 3 la vie, dans un vertige érotique, son
secret. (28)

Dans une poésie intimiste et passionnée, Gaston Tremblay
explore la vie & venir (En attendant, 1976) et la douleur du
vide apres la disparition d’'un 8tre cher (Souvenances, 1979).
Ces méditations se situent, au départ, dans un temps-espace
bien précis, celui de

Mon grand pays travesti
qui a peur de mourir
(L’Autobus de la pluie) (29)

La fonction sociale de la poésie se conjugue avec 'amour, l'in-
time:

Mais comme jarriverai
seul & l'aurore

Jarriverai seul & 'automne!
Mon corps deviendra le Nordet
qui fera craquer tes branches en hiver,
et ma page, pour toi deviendra poudrerie
pour abolir et ouvrir '’horizon

(L’autobus de la pluie) (30)

La condition du poéte, et de toute une société peut-@tre
perce dans les vers suivants, avec des accents proches de la
poésie de Gaston Miron:

et je jongle
avec mes pauvres mots
en attendant que le soleil
se leve sur le Nord.
(Le Matin de ton avenir} (31)

Au demeurant trés simple, presque bucolique, la poésie de
Guy Lizotte dans Cicatrice (1977) témoigne néanmoins de ten-
sions. Le poeéte recherche une communion avec la pureté ab-
solue de la nature, cette harmonie extréme et implacable. lly a
plusieurs pages de descriptions trés réussie, mais déja la
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civilisation des hommes pose des entraves & cette communica-
tions directe:

le merle a fini sa berceuse

'étourneau s’est endormi

on entend la ville faire sa niaiseuse

en essayant d’y chanter des bruits (32)

Le vieux pont, si cher au podte, est menacé par 'approche
de l'asphalte; le podte le somme de s’enfuir. La chanson “La
Squaw” montre un personnage “anormal”’, aux yeux de la
société, mais qui vit en parfaite symbiose avec son environne-
ment. Guy Lizotte semble percevoir I'impossibilité grandissante
de vivre ces réves, ce qui le pousse aux derniers confins de
I'etre. Le recueil termine sur une espece de berceuse:

et la folie ne commence qu’a vivre
ivre de réves

réve petit guy et endors-toi
dans la folie (33)

Dans Eperdument (1980), Marguerite Lapalme se montre
déja un poete accompli. A la recherche de 'amour, “éperdue”,
elle ne trouve que “des hommes sans bras”, image qui rythme
le recueil comme une plainte. Le désir de liberté du po2te fait
mauvais ménage avec limagerie religieuse et autres com-
posantes de son enfance:

au creux de mon dos
un violent désir d’ailes
au-dessus de mon coeur
le talon du Créateur (34)

Dans “Réve et réalité”, les réves romantiques, ceux de I'épo-
que de CANO sont effectivement dénoncés pour leur irréalité
totale, mais en leur absence ne subsiste qu’un vide physique e
spirituel:

un pays d’enfants et de fées
de printemps et de princesses
et d’étangs

pleins de princes charmants
un pays sans lois

plein d’amour et de joie

un pays une terre
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un cimetiére
une biére pour nos poussieres
au fin fond de 'enfer (35)

Marguerite Lapalme joue aisément avec le langage, qu’elle fait
sien (“je suis écrivaine, j'écris du sang de mes veines”). Qu’elle
aborde son désir d’étre acceptée par l'autre:

je suis secrétaire de mes maux

je nais la nuit sans cesse

du bout de mes doigts

je m'enfante sous tes yeux

je ne suis qu’au brouillon

dans tes mains de manchot

mais je m’aiguise le cerveau

pour te crever les yeux de peau (36)

ou qu’elle jette un regard sur le monde autour d’elle:

tous les grands hommes abattus
a grands coups de H

abattus

ébranchés

et tous les malentendus
tous les mal entendus
les millions de mal entendus (37)

la consision du langage sert & merveille son propos.

Le monde plus immédiat, la société dans laquelle vit cette
native de Sudbury, est exposée dans une vision douloureuse et
désespérante qui perce la fagade de la religion, de I'école, de la
socialisation. Dans les douze vers sans coupure ni de phrase ni
de strophe de “douleur blanche ou lhistoire d’'un peuple-
enfant”, le podte se montre implacable:

. Blanche
Neige et les sept nains Immaculée
Conception statuette craquée

... oeil pour oeil dent

pour dent drapeau blanc taché de
sang cervelles javellisées cranes &

la coque blanc de ventre de poisson
qu’on déchire pour dévorer grand lys
étouffé entre ronces barbelées... (38)
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La derniere des cing strophes d‘Assimilation” est &crite en
langue anglaise, point d’arrivée dans le processus. L'image des
hommes sans bras revient ici, mais dans un véritable
cauchemar monstrueux. De nos jours on parle de I'assimilation
dans l'abstrait, en statistiques, comme on parle de la guerre
nucléaire; un cri de coeur comme celui-ci nous raméne aux
dimensions réelles du probléme, c’est-a-dire & 'humain. Les
quelques po@mes concrets dans le recueil, surtout le podme en
forme de cercle (“...nous avons laissé nos vétements comme
des mues sur la plage...”) aident & démontrer encore une fois
les préoccupations formelles du poete, le souci de la forme et
des structures textuelles qui font de Marguerite Lapalme une
voix originale dans notre poésie.

Les préoccupations formelles sont des plus évidentes dans
10/11 d’Alexandre Amprimoz, podte, traducteur et pro-
fesseur. La conception physique du livre, créée par Réal For-
tin, se marie bien avec ces courts textes qui flottent dans le
blanc de la page comme un village du Nord vu d’un avion. Le
podte scrute le monde alentour et en rend compte avec ironie
et humour:

science tu lis
au fond des puits
ce que dans I'encrier
du ciel écrivent
les &toiles

silence on tourne (39)

Il commente un récital de poésie, lui qui en a connu des deux
bords du podium:

le petit po2te lit ses minuscules po@mes
devant les forts professeurs

les énormes éditeurs

et les larges étudiants supérieurs

tous ces ventres pleins
se pament au spectacle
de cette belle maigreur (40)

LES CONSEQUENCES DE LA LUCIDITE

Avec ses deux recueils de poémes Les conséquences de la
vie (1977) et L’espace qui reste (1979), ainsi que le récit bil-
ingue L’homme invisible/The Invisible Man (1981, en co-
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édition avec Penumbra Press de Moonbeam, Ontario) Patrice
Desbiens s’est imposé comme un écrivain original et authenti-
que. Autodidacte, musicien professionnel, Desbiens a roulé sa
bosse de Timmins, sa ville natale, & Toronto et 3 Québec, deux
villes ol il a séjourné longtemps, avant de s’installer & Sudbury.
Ses influences sont plutét inattendues, voire insolites: le
monologuiste - satiriste Lenny Bruce, des auteurs américains
contemporains (Brantigan, Bukowski, Vonnegut). Du c6té de
la musique, un élément capital dans ses écrits, des con-
nalssances encyclopédiques allant du jazz traditionnel jusqu’au

“new wave”. A titre d’exemple, dans Les conséquences de la
vie, les poémes intitulés “Funky Tonk”, “Miles’ Smiles”,
“Maman Musique”, “Photo de Keith Jarrett’; dans L’espace
qui reste, entre autres, “trop tard dans un club”, “blues croche”
et le texte qui clét le recueil, “coda”.

Commentant L’espace qui reste dans Livres et auteurs
québécois 1979 (oui, des oeuvres franco-ontariennes y sont
recensées!), Clément Moisan affirme: “A lii seul il justifie le
nom de cette maison d’édition” (41). Plus loin le critique &crit
que “ce qui domine, c’est I'aisance du verbe, la liberté de jouer,
de jouer avec les mots et de leur faire dire avec humour tendre,
parfois gringant cruel méme, une vie plate et sans poésie” (42).
Cette remarque peut s’appliquer a toute sa production. Patrice
Desbiens est un observateur impitoyable de la tragi-comédie
humaine: que ce soit la religion, la société de consommation,
les tromperies politiques, la déshumanisation généralisée dans
le monde actuel, tout y passe, et trop souvent le poete (le “je”
narrateur des po@mes, devrais-je dire) se retrouve devant des
bouteilles vides et des cendriers pleins.

Les po2mes de Les conséquences de la vie sont courts et in-
cisifs. En témoigne “Mariage”:

Il sort de la banque

brasdessus brasdessous

avec sa paye.

Un tintement de cloches d’église
est imprimé dans

'horloge de ses yeux.

Autour de lui
une neige douce
tombe

comme des confettis. (43)
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A T'autre bout de I'échelle sociale, odl on peut inclure le poeie,

En ville
ceux

qui ont

faim

sont
mangés (44)

Pourtant, il ne manque pas de “sauveurs du peuple”, avec
leurs acolytes; le poete les couvre de ridicule:

Et le dieu bleu
descendit vers le feu
sur une colombe de chocolat

et ses admirateurs

le portérent sur leurs épaules
vers le trdbne néonique

et en explosant

il cria

je suis le chef. (45)

La tendresse n’est pas absente de 'oeuvre de Patrice Des-
biens, mais elle est précaire, vu la dépossession du podte qui
est aussi celle de toute une société. Le lyrisme est controlé a
lextréme; en dessous d’une légereté apparante, derriére les
boutades, se révele un pathos touchant. Citons “Carole (Fleur
de Lys)”:

Tu es une chanson

que j'entends

de temps en temps

a la radio AM

du souvenir.

Quand je I'entends
je me Idve de mon réve
pour monter le volume. (46)

ol les nombreuses rimes rappellent les chansons sentimen-
tales, et oll le dernier vers évoque la réaction émotive, sans le
dire directement. Il en va de méme dans un autre texte
d’amour non dépourvu d’ironie:

Ma mére dansait le Charleston
entre la table vide
et les bines.
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Elle était fine.
dJe volais de I'argent de sa sacoche
pour lui acheter des cadeaux. (47)

D’ailleurs dans plusieurs textes la derniere phrase ou le dernier
vers sert de “punch line”, le calembour ou le jeu de mots
révélant une signification inattendue, comme dans “Mata Hari
Kiri”:

Ses espions sont dans

mon corps.

Elle est si belle

Elle me plaie (48)

ou “Epitaphe pour Lenny Bruce”:

Il faisait rire
aux larmes.
Il donna 'arme
au rire. (49)

Dans L’espace qui reste les textes prennent plus d’ampleur
alors que les paysages urbains cauchemardesques restreignent
I'espace vital du poete:

je suis le franco-ontarien
cherchant une sortie
d'urgence dans le
woolworth démoli

de ses réves. (50)

Le “je” qui parle ici est démuni (“16 cennes a la banque”),
hanté par la/les morts, et par la violence quotidienne: quand
“un homme tue un oiseau”, le pote est renversé, et

dans I'aprés-midi du
premier beau dimanche
ensoleillé

la journée m’est arrachée
comme un enfant
a sa meére (51)

“Nigger Frog” (l’expressnon est de Jean Marc Dalpé) a Toronto,
le podte chante un “blyes croche”:

un blues tout croche
60 cennes dans mes
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poches.

c’est 'été des indiens mais

il ne reste plus un seul

indien.
Paul Gay le compare & Villon quand, dans le méme poéme,
Desbiens lamente:

les mots me grugent;
je suis plein de trous
et le vent joue dedans

Il reste la poésie. Mais “la vie de poéte (c’est dangereux)”. Les
poemes aussi:

quelque part le long de ces pages
j'ai perdu le contréle du

poéme.

je le serre je le cache

dans mes poches avant

de faire mal & quelqu’un. (52)

Quand il s’agit d’'une présentation publique, une consigne:

au moins ne pas réciter

sa poésie sur le ton monotone
du chapelet en famille.

au moins ¢a.

la poésie doit étre vaste
comme un veston de
robineux.

au moins ¢a. (53)
Dans le dernier texte du recueil, “coda”,

les quatre murs de mon
coeur

battent la mesure du
temps qu'il me reste

a payer

sur la terre

Le vers “je danse avec mon ombre” est repris quatre fois de
succession avant la venue violente d’

une noirceur
compléte
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et
sans erreur. (54)

Ainsi se voit annoncé, subtextuellement, L’homme in-
visible/The Invisible Man, le “je” et “mon ombre” devenant in-
visible et... bilingue. Cette création, d’allure autobiographique,
raconte 'enfance et 'adolescence & Timmins, de celui qui, tout
petit, est déja un homme invisible, son départ pour Toronto
puis Québec, une existence angoissée et démunie, semblable &
celle livrée dans les deux recueils de podmes, une relation
amoureuse et, finalement, 'échec de 'amour et de la tentative
désespérée du personnage de “devenir visible”.

Abordons briévement la facture bilingue de ce récit/story,
car c'est a ce niveau que l'oeuvre laisse dévoiler toute sa
signification. Du cété de I'organisation formelle, le texte
frangais se trouve sur les pages de gauche et I'anglais sur les
pages de droite. La pagination traditionnelle est délaissée: il y a
deux pages 1 (frangais et anglais), deux pages 2 et ainsi de
suite. “L’histoire qui se proméne le long des textes frangais et
anglais est la méme; elle est perue, écrite et sentie différem-
ment dans les deux langues et c’est sirement comme il se doit.
En anglais, par exemple, des passes de cinéma américain, le
réve de 'homme invisible; “I'équivalent” en frangais c’est le
bien-8tre et la vie qui dépend du “trou d'cul du
gouvernement”, sa réalité” (55).

Les deux codes linguistiques renvoient & deux cultures, deux
modes de vie, et Patrice Desbiens se montre aussi habile dans
les deux langues, ce qui lui permet de créer de nombreux effets
intertextuels: tensions, ironies, farces accessibles uniquement
aux lecteurs qui peuvent comprendre toutes les pages.
L’auteur n’a pas traduit un texte en une autre langue, il a créé
deux textes qui divergent, se renvoient, se complétent.

Des la premiére séquence d’ailleurs, la différence est on ne
peut plus claire: en frangais:

L’homme invisible est né & Timmins, Ontario.
1l est Franco-Ontarien. (56)

alors qu’en anglais:

The invisible man was born in Timmins, Ontario.
He is French-Canadian. (57)

Quelques textes seulement sont des traductions “fideles” du
frangais en anglais, autant de points de repére dans un texte

69




qui diverge de plus en plus au fur et & mesure que ’homme in-
visible fait son chemin, la plupart du temps “piste sous la sur-
face des choses, comme un sous-marin”.

Il refait surface & Québec. Dans un texte qui n’a pas
d’équivalent en anglais, on lit:

Il est au pays des beaux dimanches. Il a regu sa
citoyenneté: un premier chéque de bien-2tre social.
La main chaude du gouvernement sur ses fesses.

Clest ici que les vraies aventures de 'homme invisible
commencent. C’est ici aussi ol le drame et la comédie
de sa vie deviennent un, deviennent complétement in-

distincts 'un de l'autre, des jumeaux de la douleur.
(58)

C'est un des rares moments oll 'auteur se permet un tel com-
mentaire sur son personnage. Plus loin, dans une des
séquences de cinéma qui n’existent que dans le texte anglais, la
contrepartie arrive sur un tout autre ton, de manire inatten-
due:

“I thought you said this was going to be a comedy”,
says the invisible man to the director of the bad movie.
“So now it's a comedy-drama”, says the director,

“get out there, suffer, and make it look funny...” (59)

C’est comme si 'homme invisible était destiné & une telle
existence, & partir de son identité fondamentale de Franco-
Ontarien/French-Canadian. Déjd dans son enfance & Tim-
mins, quand il joue aux cow-boys:

Tout le monde sait que les cowboys ne parlent

pas frangais.

Audie Murphy ne parle pas frangais. L’homme
invisible est Audie Murphy. Il sait comment mourir.
“Hey, you sure know how to die!...” lui dit un

de ses amis.

L’homme invisible, immédiatement flatté,

se fait tirer et meurt souvent.

Ce n'est que le commencement... (60)

Ou encore & I'école Saint-Alphonse:

Le petit Jésus est né dans une grange pas loin de
Timmins.

Jésus va aux mémes écoles que 'homme invisible.
Mais Jésus est toujours meilleur dans tout, surtout
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les sports. Il a de 'ambition. Ses parents le poussent...
(61)

Rimbaud et Beaudelaire deviennent les nouveaux amis de
'homme invisible (Rimbaud “était un peu bizarre mais il con-
naissait des bonnes farces”). Mais '’homme invisible se retrouve
vite seul. Sa mére meurt, Beaudelaire “part au Québec 3 la
recherche de son identité”, Rimbaud part au tabac et ne revient
pas, le petit Jésus part en voyage autour du monde -- “C’est
une récompense que ses parents lui ont offerte pour avoir été
accepté 3 'université”. L’homme invisible découvre le sexe et
la poésie, et le godt de partir: “Every time he walks down the
street that leads out of town, his thumbs breaks into a rash”.

Patrice Desbiens a créé un personnage et une oeuvre d’'une
originalité sans conteste, qui témoigne avec lucidité, douleur,
et beaucoup d’humanité de sa condition de Franco-Ontarien
dans le monde actuel. Commentant L’homme invisible/The
Invisible Man, Frangois Bergeron fait le point sur 'auteur:

“On aura qualifié Patrice Desbiens de déprimé et de "
déprimant sans réaliser qu'il est de ces 2tres rares qui,
plus libres que ceux qui sont “au-dessus de tout cela” et
ne voient rien, sont plutét “en-dessous” et voient tout...”
(62)

LES PERCE-NEIGE

Avec la prolifération d’auteurs et de lecteurs ces dernieres
années, Prise de Parole a lancé la collection Les Perce-neige,
réservée aux auteurs qui en sont  leur premiere expérience de
publication. Quatre recueils ont vu le jour 3 date: A perce-
poche de Danielle Martin (1979), Au Soleil du souffle d’An-
drée Lacelle-Bourdon (1979), Les murs de nos villages de
Jean Marc Dalpé (1980) et Regards dans I'eau de Michel
Dallaire (1981). Deux de ces livres constituent des types de
poésie méditative, des discours intérieurs -- ceux de Lacelle-
Bourdon et de Dallaire, alors que le discours est davantage
public, social, voire parfois dénonciateur chez Martin et Dalpé.

L’eau, le vent, la lumiere et la montagne sont les quatre
éléments primordiaux sur lesquels Andrée Lacelle-Bourdon
axe sa réverie. Le titfe du recueil évoque la relation fondamen-
tale lumiere-vie; cette poésie vient aux prises avec “la précarité
de la vie humaine et végétale toujours menacée par l'im-
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minence de sa destruction, souvent entrevue dans des songes
apocalytiques ol le soleil joue un rdle de premiére importance”
(63). Le langage symbolique assume la fonction d’apprivoiser
le destin, la mort inéluctable. Dans ces textes denses aux
paysages déroutants le poéte poursuit sa quéte spirituelle, con-
sciente du prix a payer:

je me détruis jeune pour que naissent 8tres beaux
je suis en mon siécle ruinant mon coeur ma téte mon &me
je suis vaste et malade

('averse me noie je me noie.) (64)

Michel Dallaire se décrit comme “homme solitaire qui porte
le flambeau de [lincertitude”. Sa poésie est intimiste,
touchante, issue de solitude et de nuits blanches, et illustre “des
visions d’'un envol qui se bouleversent dans le grenier de mes
réves”. Ecrivant dans Nos livres, Stéphane Lépine ne tarit pas
d’éloges & I'endroit de ce jeune poéte: “Avec ce premier
recueil, Michel Dallaire démontre une sensibilité bouleversante
qui réussit & percer le mur du silence et qui nous atteint dans ce
que nous avons de plus profond, de plus vrai” (65).

L’auteur d’A perce-poche, Danielle Martin est bien connue,
surtout dans 'est de I'Ontario, pour ses spectacles poético-
musicaux avec le groupe Le soleil électrique. D’ailleurs le
lancement de ce recueil, & Hawkesbury, a été un succés sans
précédent, une preuve, s’il en fallait, que le public est de plus
en plus & 'écoute des poltes. La poésie de Danielle Martin est
enracinée dans le quotidien et s’associe aux petites gens,
ouvriers, femmes au foyer, laissés pour compte. S’opposant &
toute exploitation, & la déshumanisation, le pote s’écrie:

arrétez gens de folie
arrétez je veux vous décrier
décrier vos fautes et votre inconséquence
vous n’étes qu’une longue solitude
qu'un dressage dégénéré
qu’un mal de vivre
et je me battrai contre vous
avec la force de mes mots... (66)

Jean Marc Dalpé y va d’un discours surtout public dans Les
murs de nos villages. Homme de théatre, un des fondateurs du
Thédtre d’la vieille 17 & Rockland, Dalpé multiplie les représen-
tations publiques ol sa présence scénique renforce le message
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de sa poésie. Si tous les hommes ont des barreaux au coeur,
“la péosie est une scie”. “Je ne suis que 'ouvrier d’'un dire”
constate le podte, s'identifiant par extension a tous les humbles
de cette société.

Les murs de nos villages se rappellent
Les murs de nos villages se souviennent

clame l'auteur dans le po@me-titre qui ouvre et clét le recueil,
ol le seul fait de réciter les événements du passé sert a susciter
la fierté collective et 'appartenance, puisque “nos racines
(sont) dans ce pays”. Mais en regard de toute cette litanie de
nos villages, nos Main Street, nos églises, nos écoles, nos
cimetieres, le présent n’est que plus douloureux, puisqu’exis-
tent maintenant “nos usines qui ne sont jamais les nétres”. Et
devant toutes les menaces qui pésent sur cette petite patrie,

Aujourd’hui,

plus souvent qu’hier

les murs de nos villages
hurlent

comme des chiens blessés (67)

Cette identification avec la collectivité est tout aussi évidente
dans la mani@re, lyrique et amoureuse, dont Jean Marc Dalpé
aborde les thémes tels les vieillards, la femme, les enfants, les
objets modestes et quotidiens. Dans “Fragile comme glagon de
printemps -- comme fleur séchée” par exemple, une
adolescente, prenant conscience de son corps de femme “ose
rejeter la honte accumulée depuis des siécles”. L’épanouisse-
ment personnel n’est qu’'une composante nécessaire dans le
développement d’une société oll amour, compréhension, con-
science, fierté et solidarité sont autant de vertus dynamiques.
Si les vieillards évoqués avec tendresse mais sans sentimen-
talité disparaissent, et leurs paroles avec eux, il revient aux
poetes -- & tous les créateurs -- d’en garder le souvenir et, effec-
tivement, de maintenir leur présence, car

Les violons de nos villages

nous hurlent

des gigues assoiffées de liberté

et qui ne veulent dire qu'une chose:
Icitte c’est chez nous. (68)

La méme vision qui anime Les murs de nos villages se voit
reprise, élargie dans Gens d’ici ol le podte se fait le chantre
d’un réve collectif profondément enraciné au passé. Dalpé
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évoque

L'Histoire, la nétre

qui nous nourrit d’espoirs et de réves

est celle des porteurs d’eau et des petites gens
plutdt que celle des Grands de ce monde (69)

Comme dans le recueil précédent, le podte s’idenfitife aux
travailleurs et aux exploités, ceux qui font le

Shift de jour
Shift de nuit
a Sudbury ou ailleurs (70)

Si les Québécois sont des “Négres blanc d’Amérique” selon la
désormais célebre formule de Pierre Vallieres, “Nous sommes
les Nigger-Frogs de 'Ontario” selon Jean Marc Dalpé. La
réalité est dure & prendre, certes, au point ol le podme “Gerry
Brault” a créé un scandale (notre premier scandale littéraire?)
aprés sa publication dans Le Temps, journal de 'ACFO, en
décembre 1981 (71). Pour le podte, on ne peut pas nier I'ex-
istence des Gerry Brault de ce monde; par contre, on peut
dénoncer I'exploitation qui crée la misere, on peut décrier ceux
qui profitent et s’en tirent & bon compte (vous qui avez trouvé
une place ailleurs, malgré votre nom
vous qui parlez sans accent pour la santé de votre compte en
banque)
car

“... si nous écrivons, si nous parlons, si nous crions

Nous, les Nigger-Frogs de 'Ontario

C’est pour ne plus jamais se taire” (72)

DU PASSE A L’AVENIR

Ne plus jamais se taire: réve devenu réalité, jusqu’a présent,
du moins en ce qui concerne une petite maison d’édition, Prise
de Parole. Ce qui importe, ce qui devient de plus en plus
urgent, c’est de produire des oeuvres qui rendent compte,
d’autant de facettes que possible, de I'expérience franco-
ontarienne, expérience de la vie et du langage, et de les porter
a lattention de la population d’ici et d’ailleurs. D’établir, de
consort avec d’autres organismes, d’autres artistes, au-deld de
“la rencontre, le spectacle éphémeére, la publication occasion-
nelle” évoqués plus haut, un lebesraum, un espace vital qui
nous refléte et nous valorise. Car il parait de plus en plus vrai
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qu’ “une petite nation, si elle veut avoir dans le monde une
signification, elle doit 'engendrer chaque jour, constamment”
(73). Un regard sur certaines autres publications et initiatives de
Prise de Parole jusqu’a date, et sur certains projets en chantier
constituera la derniére étape de ce survol de dix ans de con-
tributions & I'écriture et la publication en Ontario francais.

Si les podtes, les dramaturges et les troupes de théatre
semblent battre la marche dans la production de Prise de
Parole, il ne faudrait pas croire & 'absence de romanciers et
nouvellistes. Jocelyne Villeneuve sera tantdt 'un, tantdt 'autre
avec le récit Des gestes seront posés (1977), “méditation noc-
turne” inspirée de la légende d’HéloTse et Abélard, et le recueil
de nouvelles Le Coffre (1979), avant de signer Nanna Bijou, la
légende du géant endormi de la Baie des tonnerres (Thunder
Bay). Le conte fantastique dans la tradition d’Edgar Allan Poe,
mais transplanté dans le milieu urbain de nos jours, fait appari-
tion avec Nuits blanches de Pierre Paul Karch. D’allure plus
traditionnelle et régionale sont les romans d’aventure de Doric
Germain, auteur de Hearst. La vengeance de l'orignal a déja
trouvé la faveur de nombreux enseignants et étudiants des
écoles secondaires, ol le livre a été adopté au programme. Le
trappeur du Kabi est dans la méme veine que le premier mais
plus assuré encore dans le déroulement de l'intrigue et les effets
de suspense. Une ré-édition capitale marquera la saison 3
venir, soit celle de Le flambeau sacré de “Mariline” (nom de
plume). Dans le sillage de L’Appel de la race du Chanoine
Groulx, ce roman qui date de 1944 raconte les tiraillements en-
tres les appels du coeur et les impératifs de la langue, la culture
et la religion dans un village fictif du Nord-Ontario. Le vécu de
l'auteur, son sens d’observation et ses portraits d’individus
hauts en couleur en font un roman important dans la tradition
franco-ontarienne. Nous espérons que cette ré-édition aidera a
le sortir de I'oubli ol il a té, malheureusement, rélégué depuis
presque quarante ans.

La vie au nord de I'Ontario vers les débuts de ce siecle a déja
été évoquée dans la biographie Kitty, le gai Pinson (1978) de
Marguerite Whissell-Tregonning. Le personnage principal, la
mére de l'auteur, est haut en couleur, une femme exception-
nelle, les événements qui s’y déroulent souvent cocasses -- des
histoires d’enfants vol8s -- des vraies histoires -- ¢a ne court pas
les rues, méme de nos jours. Un élément clef dans Ihistoire
franco-ontarienne -- la lutte pour I'éducation en langue
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francaise -- est analysé dans Penetang, I'école de la résistance
de Paul-Frangois Sylvestre. L’auteur brosse un tableau histori-
que depuis les débuts du peuplement francais de la région pour
ensuite passer en revue des “initiatives” du gouvernement et la
résistance de la population, et il inclut un échantillonnage d’ar-
ticles et d’éditoriaux de journaux sur “la crise” et 'ouverture
(d’abord illégale) de l'école. Ces coupures de presse -- en
anglais comme en frangais, de journaux locaux aussi bien que
nationaux -- contribuent 3 faire de Penetang un document im-
portant. Puisque rien n’est gagné d’avance, comme on ap-
prend bien trop souvent, aussi bien tirer les legons qui s’impo-
sent et en profiter.

Sur un terrain volisin, celui de Phistoire populaire, c’est ce
qu’on pourrait faire sous peu avec deux nouvelles oeuvres du
célRbre folkloriste Pere Germain Lemieux. Avec Le four de
glaise le lecteur apprendra, étape par étape, les techniques de
construction d’un four & pain traditionnel. Il va sans dire que
Pauteur en a lui-méme fait I'expérience au préalable. L’autre
projet, d’envergure beaucoup plus vaste, traitera de la vie
paysanne traditionnelle et par |& comblera une lacune dans
Phistoire populaire franco-entarienne.

Poésie et théatre, romans et nouvelles, biographie, essai,
histoire et traditions populaires, voild autant de “genres”, au-
tant de domaines ol Prise de Parole a pu mettre au monde des
créations littéraires franco-ontariennes, grdce aux auteurs et
grace au public lecteur. Et puisque I'édition reléve du com-
merce, de la concurrence, nous allons chercher les expertises
et lentraide quand il le faut, par exemple pour le livre sur le
chansonnier Robert Paquette, publié en co-édition avec les édi-
tions Intermédes, spécialiste dans la publication de la musique.
Ce fut également le cas pour le projet de L’homme in-
visible/The Invisible Man, ci-haut mentionné, avec Penumbra
Press, animé par John Flood, qui a d’ailleurs publié le Nanna
Bijou de Jocelyne Villeneuve dans un texte anglais établi par
lauteur.

En somme, depuis quelques années, un progrés im-
mense a &té fait sur la voie de la conscientisation
régionale; on vit de plus en plus avec fierté sa différence
outaouaise ou franco-ontarienne, et cette fierté seule
peut garantir quelque avenir. (74)

“L’espace a créer” est encore grand: des auteurs a publier, &
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republier et 3 faire reconnaitre davantage; un marché &
développer de plus en plus, ici en Ontario et chez les Fran-
cophones d’autres provinces, voire méme d’autres pays; un
systéme de distribution & perfectionner en I'absence presque
totale des librairies francophones en dehors d’Ottawa et Toron-
to. “L’espace qui reste”: I'expression est & double tranchant,
limitatif ou en expansion selon les allusions -- littéraires, histori-
ques, ou autres -- qu'on y entend. Chose certaine, il “reste”,
depuis une bonne décennie, une nouvelle conscience de ce
que c’est d’étre Franco-Ontarien, Ontarois, enfin... Il “reste”
des artistes dans tous les domaines -- dont des écrivains -- qui
ont contribué & un éveil, qui participent au devenir d’'une
société, aux fetes comme aux luttes. Il “reste” qu’une cinquan-
taine de livres, minces pour la plupart, est peut-tre peu dans le
grand monde littéraire: nous n’en sommes pas moins fiers pour
autant, ni moins convaincus qu’il faut continuer.
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PRISE DE PAROLE 1972-1982

Ontarois:
une prise de parole

par Yolande Grisé

Les éditions Prise de Parole de Sudbury ont dix ans.
Quoi de plus approprié pour souligner un é&vénement
littéraire dans le Nouvel Ontario que de le célébrer sous le
signe d'un terme neuf: Ontarois! Aprés tout, la création
d’'un mot ne reléve-t-elle pas aussi du domaine littéraire,
dans la mesure ol, sans les mots, il n'y aurait pas de
littérature. Il faut donc se réjouir que la Revue du Nouvel
Ontario ait placé I'apport de la maison d’éditions Prise de
Parole & la littérature de I'Ontario frangais sous un augure
aussi favorable que la création.

Pour célébrer cette premiere décade de publications, il
convient de prendre la parole afin de souligner le réle
qu’a joué la jeune maison de Sudbury dans cette prise de
parole collective qui a donné naissance au mot Ontarois
et que pourrait éventuellement constituer plus largement
la reconnaissance officielle du terme pour désigner les
francophones de I'Ontario. Car ce mot nouvellement ap-
paru au sein d'une conjoncture dynamique de forces
créatrices s'inscrit d’emblée dans la patiente et fervente
prise de conscience, morcelée peut-2tre, mais continue,
qui a donné le jour, il y a dix ans, & Sudbury, 3 la création
des Editions Prise de Parole, aprés avoir engendré des in-
itiatives comme celle de la Coopérative des artistes du
Nouvel Ontario (CANO) et du Théétre du Nouvel On-
tario. En ce sens, le surgissement du mot Ontarois ponc-
tue une étape importante dans le cheminement culturel,
social et politique des francophones de [I'Ontario, &
travers les circonstances épiques que connalt la vie
francaise dans cette Province. Le mot Ontarois est, en
méme temps, le pomt de départ d'une nouvelle cons-
cience de soi et des autres, sans laquelle aucun avenir
honorable ne paralt désormais possible pour la collectivité
de I'Ontario francais.
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Ol et comment est né le mot Ontarois?

Trois catalyseurs privilégiés ont présidé a sa naissance: une
piece de théétre, une rencontre de créateurs artistiques, un film
sur la condition de minoritaire.

Pour bien comprendre 'émergence de cette nouvelle ap-
pellation, il faut remonter en juin 1979, alors qu’une représen-
tation de la piece La Parole et la loi - éditée plus tard par la
maison Prise de Parole - était présentée en plein air dans le
Parc de la Confédération, & Ottawa, & I'occasion du festival
franco-ontarien. Le sujet: la sombre affaire du Réglement
XVII, qui interdit de 1912 & 1917 I'enseignement frangais en
Ontario. Créée par le théatre de La Corvée de Vanier, la pidce
revétait la forme de I'happening psycho-thérapeuthue du
jeune théétre contemporain.

On se rappellera, peut-2tre, qu’au dernier tableau de la piece
se déroule une bréve cérémonie au cours de laquelle les comé-
diens viennent en procession enterrer symboliquement tous les
clichés traditionnels qui illustrent ordinairement I'identité collec-
tive franco-ontarienne, mais qui, en fait, ne correspondent plus
a la réalité vécue par la jeunesse d’aujourd’hui: bofte de soupe
aux pois, vieille ceinture fléchée, grenouille, petit pain, etc. Par
ce geste libérateur, la troupe veut signifier le rejet contemporain
des vieilles images stériles d’'un passé figé, dépossédé de lui-
méme, et attirer |'attention sur les réalités que doit affronter le
Franco-Ontarien d’aujourd’hui confronté & de nouvelles
valeurs, 3 de nouveaux probldmes, & une nouvelle existence: &
la VIE.

La Parole et la loi a certainement touché les spectateurs con-
cernés. Elle en a méme troublé plusieurs par la fin quelque peu
déroutante qu’elle propose: on dépouille le vieux modéle
franco-ontarien des “oripeaux” d’antan, mais sans présenter au
public la nouvelle image du Franco-Ontarien actuel, aux prises
avec une nouvelle réalité. L.a piece reste donc ouverte sur
l'avenir, sans directions précises sur ce qu’est, voire ce que
devrait étre, cette nouvelle identité moderne, contemporaine,
actuelle. La seule directive qu’on donna alors aux spectateurs
ébranlés fut de s’acheminer vers la Trinquette (petit bar installé
sous une tente) od les attendaient les musiques de Robert Pa-
quette, de Cano, de Garoloy. On resta donc en attente, peut-
étre un peu décu d’avoir entrevu quelque espérance, in-
satisfait: quelque chose d’informulé manquait, qu'il fallait com-
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bler, prononcer.

Peut-2tre bien qu’on n’avait pas compris que cette nouvelle
identité franco-ontarienne reste 8 CREER. A chacun de la batir
et de 'exprimer a sa fagon. Il n’y a pas de voie unique, de route
tracée d’avance.

C’est sans doute 13, en juin 1979, dans le Parc de la Con-
fédération, que I'idée du mot Ontarois a germé, a linsu de
tous, contenue implicitement dans un manque 3 combler et
dans un avenir & créer. Le nouveau Franco-Ontarien est &
créer de toutes piéces... comme la vie: il n’a pas de modgle a
partir duquel on puisse le reproduire. Il sera ce que nous
serons. En ce sens, aussi, le mot Ontarois est le résultat d’'une
création collective.

Quoi qu'’il en soit, la naissance d’Ontarois n’a pas eu lieu ce
jour-13, mais quelques mois plus tard, & Toronto, au sortir d’'un
atelier de littérature organisé dans le cadre du premier Contact
franco-ontarien.

En effet, le mot Ontarois a été formulé pour la premire fois
lors du premier grand rassemblement culturel franco-ontarien
tenu & Toronto, & 'automne 1979, sous le nom de Contact
franco-ontarien et subventionné par le Bureau franco-ontarien
du Conseil des Arts de I'Ontario.

A cette rencontre exceptionnelle, était venue fraterniser une
foule de “gens de parole et d'image”: podtes, chansonniers,
enseignants, auteurs, critiques littéraires, dramaturges, comé-
diens, cinéastres, peintres, graveurs, etc. Venus de tous les
coins de la Province de I'Ontario, ces gens manifestaient le
désir d’échanger des idées et d’exprimer leurs aspirations
culturelles et professionnelles en tant que francophones. Des
ateliers avaient 8té organisés en ce sens, dans les différents do-
maines d’expression.

A Tatelier de littérature, auquel participaient, entre autres,
les deux représentants de la maison Prise de Parole, on discuta
d'identité franco-ontarienne, d’écriture franco-ontarienne, de
la difficulté d’étre et d’écrire en Ontario frangais.

Ces assises culturelles franco-ontariennes de 1979 avaient
pour ainsi dire trouvé leur mot d’ordre dans le titre qu’an-
nongait alors sur les murs du lieu du rassemblement l'affiche du
film d’un réalisateur franco-ontarien: J’Al BESOIN D'UN
NOM! Ce titre posait en quelque sorte le probléme que toutes
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les discussions d’atelier cherchaient, & leur fagon, a identifier et
a formuler.

On pourrait dire, en somme, que le mot Ontarois a surgi
spontanément au terme de réflexions suscitées, d’une part, par
des recherches sur la littérature franco-ontarienne et, d’autre
part, par de nombreuses interrogations collectives auxquelles
des initiatives comme celles de Contact 79, des Editions Prise
de Parole, du théatre de La Corvée, de la revue culturelle
Liaison et d’autres ont collaboré de quelque fagon. C’est la
aussi une création collective qui, parvenue 3 terme, s’est ex-
primée 3 travers une parole individuelle. Autrement dit, l'idée
était dans I'air; t8t ou tard, elle devait 2tre formulée. L’ironie du
sort, c’est qu’elle le fut & Toronto, & deux pas du bastion de la
Ville-Reine: Queen’s Park.

Pourquoi donc Ontarois? Pourquoi pas Franco-Ontariens?
Pourquoi proposer un nouveau nom aux francophones de
I'Ontario?

Disons tout de suite que ce n’est pas la premiere fois que
pareil changement se produit dans P'histoire d’un groupe hu-
main, et en particulier dans I'histoire de 'Ontario frangais; ce
qui tendrait & démontrer, 3 la limite, que les Franco-Ontariens
se comportent comme tout groupement humain. Les Frangais,
par exemple, pour citer un peuple cher, n'ont pas toujours
porté ce nom qu'on leur connalt. De méme, les Franco-
Ontariens ne s’appelaient-ils pas, il n'y a pas si longtemps en-
core, les Canadiens frangais de I'Ontario? Ajoutons a leur actif
qu'ils ont été les premiers, avant méme que les Canadiens
francais du Québec ne se nomment Québécois, a se distinguer
de la grande famille canadienne-frangaise par I'appellation de
Franco-Ontariens, qui consacrait leur appartenance provin-
ciale.

Précisons ensuite que ce n’est gudre par vil esprit d’imitation
que fut créé le mot Ontarois, composé, il est vrai, d’'une ter-
minaison semblable 3 la finale du mot Québécois. En fait, la
trouvaille ontaroise a vu le jour en milieu torontois, en pleine
Ville-Reine. Qu’on se rassure donc, si besoin est: par sa con-
sonance bien “frangoise”, comme on avait 'habitude de dire au
Moyen-Age. le mot Ontarois ne s'apparente pas plus au mot
Québécois qu'aux mots Chinois, Hongrois, Tonkinois, Aixois,
Algérois, Bélois, Berlinois, Lourdois ou, si 'on préfére, Toron-
tois, Chelmsfordois, Sudburois, Timminois, etc.
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Ajoutons enfin, pour clore ces remarques préliminaires, que
nos oreilles frangaises savoureront, sans doute, davantage la
noble finale de “rois” contenue dans le mot Ontarois que le
vaste néant du “rien” accolé au mot Franco-Ontarien.

Mais de plus sérieuses raisons, on s’en doute bien, motivent
la création du mot Ontarois.

Sur le plan linguistique, le mot composé Franco-Ontarien
emprunte une tournure impropre en frangais. En effet, dans la
langue frangaise usuelle, on parle volontiers d’accords franco-
italiens, de relations franco-allemandes, d’échanges franco-
iraniens, etc. Dans ces cas, 'élément “franco” exprime un rap-
port entre la France et un autre peuple. En francais, le sens
précis du mot composé Franco-Ontarien désignerait un rapport
entre la France et 'Ontario, et ce, dans la mesure ol les On-
tariens seraient considérés comme un peuple. D’autre part, en
frangais, I'élément “franco” ne peut étre employé que dans un
adjectif composé. Il ne peut donc apparaitre dans la formation
d’'un nom. Sur le plan linguistique, donc, tout porte & croire
que le mot Franco-Ontarien ne convient pas pour désigner en
francais le nom des Canadiens de langue frangaise nés en On-
tario. Un autre mot apparait donc nécessaire pour exprimer ce
nom,

Sur le plan historique, on ignore vraisemblablement I'origine
exacte du mot Franco-Ontarien. Il semblerait, toutefois, que ce
mot se soit imposé aux Canadiens frangais de I'Ontario & une
époque d’affirmation collective oll ceux-ci sentirent le besoin
de se définir en fonction de leur double appartenance culturelle
(Franco) et provinciale (Ontariens), peut-étre au moment si
aigu de conflits linguistiques de la crise du Réglement XVII, au
début du siecle. Quoi qu'il en soit, en méme temps que ce mot
Franco-Ontariens exprimait la double appartenance, il con-
sommait, du m@me coup, une rupture psychologique entre la
communauté canadienne-frangaise de I'Ontario et I'ensemble
de la communauté canadienne-frangaise du pays, dont la
mére-patrie: la Province de Québec.

Il parait bien que cette initiative n’ait pas connu 'approbation
de tous les membres de la collectivité franco-ontarienne et
qu'une faille interne de taille se soit manifestée dans
'homogénéité idéologique du temps: certains rejetérent cette
nouvelle appellation, croyant, en Pacceptant, renier leurs
racines canadiennes-frangaises, et trahir ainsi la grande famille
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canadienne-frangaise du pays. De nos jours encore, on peut
constater qu’il y a des gens qui refusent catégoriquement de se
considérer comme des Franco-Ontariens: ils s'identifient com-
me des Canadiens francais - parmi ceux-13, toutefois, certains
se rallient & cette dénomination parce qu'ils la trouvent plus
commode, étant donné qu’ils ne sont pas nés en Ontario. Plus
tard, quand le Québec s’est défini en fonction de son ap-
partenance provinciale québécoise, quittant, & son tour, du
moins nominalement, la grande famille canadienne-frangaise
du passé, dont elle constituait le coeur, les “fideles” de I'ap-
pellation canadienne-frangaise en Ontario ont sans doute vécu
plus douloureusement que d’autres cette sorte d’“abandon”.
Car cette affirmation singuliere du Québec consommait, cette
fois, une rupture psychologique d’autant plus traumatisante
que c’est la “mere” qui quittait le foyer, abandonnant la famille,
et livrant & lui-m@me l'enfant ontarien, qui I'avait d’abord
quittée. Plus qu’un abandon, ce geste a pu &tre considéré com-
me une “punition”.

D’autre part, chez plusieurs Franco-Ontariens qui se désig-
nent comme tels, on peut remarquer que cette rupture dans les
termes de désignation collective a laissé des traces en créant
une sorte de sentiment de culpabilité face au Québec quitté,
pour ainsi dire, une seconde fois.

L’étude des relations Ontario frangais/Québec reste 3 faire.
En éclairant 'ambiguité de ces comportements culturels, de
type familial, une pareille analyse permettait peut-étre a 'On-
tarlo frangais de se mieux définir, de couper enfin un cordon
ombilical passéiste, atrophié et desséché, de se débarasser, une
fois pour toutes, de la vieille défroque culturelle parentale,
pour se lancer dans la vie en adulte autonome, apte a créer un
nouveau type de relations d*homme & homme” avec les com-
patriotes du Québec.

Le nom Ontarois cherche a réconcilier ces deux visions in-
ternes, conservatrice et progressiste, de 'Ontario frangais, qui
divisent, plus profondément qu’on pourrait le croire, la collec-
tivité: les tenants de l'appartenance culturelle canadienne-
francaise et ceux de I'appartenance provinciale ontarienne.
Comment ce nom Ontarois peut-il inspirer une telle unité? Par
l'unité méme de sa formation linguistique, qui réussit 3 affirmer
en un seulmot 'expression frangaise et I'origine/ originalité on-
tarienne du citoyen francophone de I'Ontario.
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Sur le plan provincial, le choix du mot Franco-Ontarien ne
parait guére plus heureux pour affirmer I'appartenance on-
tarienne des francophones de I'Ontario 2 titre de citoyens a part
entiére. En effet, 'appellation de Franco-Ontariens stigmatise
laliénation socio-politique que connait le Franco-Ontarien,
traité dans les faits comme un citoyen de deuxiéme ordre par la
formation politique de droite que connait le gouvernement on-
tarien depuis fort longtemps.

Comment ce mot Franco-Ontarien consacre-t-il une telle
aliénation? En tant que mot composé od la “francité” du
citoyen est non seulement tronquée dans 'élément “franco”,
mais aussi refoulée, écartée, mise en quelque sorte a 'écart, &
la remorque d’une majorité ontarienne qui refuse, en fait, de
composer vraiment dans la réalité. Car, dans la réalité, cette
majorité d“‘Ontariens” tend, au contraire, on le sait, & confon-
dre, chez la minorité franco-ontarienne, infériorité du nombre
et médiocrité de I'espéce, pour mieux dominer ces Francos
qu’elle écrase dans 'appellation “Franco-Ontariens” de tout le
poids de son nombre et de son nom.

Aussi, afin de se libérer officiellement du piege de la minorité
et de la mentalité de “minoritaire” qu'il recéle - qui paralyse
Paction, défigure I'image de soi, écrase le génie et excite
littéralement I'injustice d’autrui - , il est nécessaire que le fran-
cophone de I'Ontario se donne un vrai nom frangais. Par
F'unité qui le compose, le mot Ontarois rétablit et exprime aux
yeux de tous la pleine appartenance civique de I'Ontarien d’ex-
pression frangaise, lequel affirme ainsi par cette prise de parole
ses droits de citoyen d part entiére dans sa Province.

Ontarois/es, c’est I'unité retrouvée, la dignité rendue, la
parole inventée pour vivre en accord avec soi-méme et libre-
ment avec les autres. C’est la reconnaissance de la singularité
du fait frangais en Ontario et le respect de son originalité. C’est
laffirmation du droit & 'existence du francophone de 'Ontario
et & la libre expression de sa différence avec I'Ontarien
anglophone et avec le Québécois francophone.

Un mot, c’est peu de chose, mais c’est beaucoup quand il
s'agit d’'un NOM. Car nommer la réalité, c’est I'identifier, la
reconnaitre, la marquer de son empreinte singuliere. Nommer,
c’est une prise de parole qui conduit nécessairement 3 une
prise en main de son destin humain. L’unité retrouvée i travers
un nom indique déja une voie & suivre pour I'action de vivre:
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un regroupement de tous les éléments de la collectivité ainsi
nommée; la mise en commun de toutes les énergies dans une
lutte commune; un projet collectif d'intérét commun qui
réaliserait enfin 'union de tous les fronts sur lesquels les On-
tarois combattent aujourd’hui pour vivre. Sans union fon-
damentale, toute parole demeure vaine, aussi vide que le vent
qui la produit.

Dans ce sens, la maison d’éditions Prise de Parole de
Sudbury doit étre une INSPIRATION parmi nos gens de
parole: en s’ouvrant sur toutes les réalités de ceux qui écrivent
en frangais ici; en stimulant la création littéraire par son ouver-
ture d’esprit; en améliorant la qualité de la culture littéraire par
ses exigences professionnelles; en concevant un plan d’ensem-
ble pour les activités de ses prochaines années en fonction de la
vivification de la langue frangaise en Ontario, de 'animation de
la culture par 'expression originale de la littérature ontaroise,
du réveil des consciences assoupies par 'engagement de textes
critiques.

C’est, croyons-nous, & ces conditions seulement que pourra
s'imposer une littérature ontaroise accordée avec la vie qui
pousse, libre, et libérée.
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PRISE DE PAROLE 1972-1982

Conscience et oubli:
les deux miséres
de la parole franco-ontarienne

par Frangois Paré

La littérature a deux miséres. Dans un premier temps,
'oeuvre littéraire marque et martéle I'origine du groupe culturel
dont elle émane. Elle répate ainsi, mot & mot, 'engendrement
rituel de la communauté de ses lecteurs et lectrices. L’ oeuvre
est tout d’abord ce noyau d’identification collective autour du-
quel tournoient les fidélités et les appartenances individuelles.
“S’identifier est une pratique de I'imaginaire,” écrit & ce sujet
Albert d’'Haenens.1. C’est “aussi situer I'espace ot I'on vit (I'ici)
par rapport aux espaces voisins, en saisir le réseau d’in-
terdépendance dans son actualité et son évolution. (...) En
somme, s’assurer une meilleure perception du réel et, par 13,
une maitrise de la situation; se donner de quoi repérer dans le
vivant ce qui assurera la (sur-)vie, voire 'améliorera.”2 Dans
cette définition de la pratique collective de I'écrivain, il faut sur-
tout souligner 'ampleur du concept d'interdépendance, ou
'hétérogénéité des lecteurs trouve son ralliement. En réalité, il
ne fait aucun doute que le mélange des éléments dans une
oeuvre de littérature est justement ce qui la rattache aux divers
moments d’origine d’'une culture ou d'une société donnée.
L’hétérogénéité y est toujours représentée. “Cet ensemble de
traces constitue comme une colonne vertébrale imaginaire qui
structure le groupe par rapport & son engendrement.”3 Dans le
contexte de notre étude de quelques textes franco-ontariens,
nous appellerons ces traces: la conscience.

Il existe, en revanche, une seconde misére. Cette misére est
plus douloureuse, car elle nie justement que I'oeuvre appar-
tienne 3 la continuité fictive d'une communauté de lecteurs et
lectrices. Une telle geuvre n’est pas déracinée. Elle est plutét
anhistorique et, en cela, elle ignore l'identification du groupe
culturel 3 I'Histoire. Tandis que 'oeuvre de la “conscience”
s'efforce de transmettre des signes typiquement collectifs,
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I'oeuvre de 'oubli disperse et généralise ces signes. Elle ne veut
rien avoir a faire avec une origine culturelle qui lui parait locale.
Et, en ce sens, cette oeuvre se coupe de tout un pan de
signification qui a trait au lecteur dans son engendrement com-
munautaire. Ce renoncement 3 la conscience collective, c’est
I“oubli”. Il s’opére tout seul, si 'on peut dire, au moment ol
dans I'oeuvre & écrire s'oblitérent les traces imaginaires qui
relient entre eux les membres du groupe, et au moment ot
pénétrent de toutes parts dans le texte d’autres matiéres,
d’autres éléments de citation culturelle.

La conscience et I'oubli sont donc ici deux motifs qui prési-
dent au déclenchement du livre et a ses lectures. La conscience
repose sur le travail continu et fictif de I'Histoire com-
munautaire; oubli sur la discontinuité de modeles culturels im-
portés ou hétérogénes. Dans son étude, d’Haenens voit cette
discontinuité comme celle du monde objectif sur lequel vien-
drait se déposer comme une texture réparatrice I'oeuvre
littéraire tout entiere. Nous croyons plutét que continuité et
discontinuité culturelles sont contenues tour & tour dans
Poeuvre et que le réel objectif échappe & toute inclusion de ce
genre.

Dans la société franco-ontarienne, le processus d’enclenche-
ment de lorigine est primordial. Ce phénoméne d’ap-
partenance 3 une communauté originelle découle d’'un fort
sentiment minoritaire en Ontario frangais. Le Québec n’était
guere différent en 1960. La littérature québécoise comporte
une “mise en scéne de la continuité” (d’Haenens) que méme
les écrivains du Québec peuvent retracer dans leurs propres
écrits. Ce destin de la trace culturelle et le engendrement
mythique de la société québécoise est tel que, dans les prises
de position politiques comme celle de 'amiante en 1949 ou
celle du Référendum de 1980, les hommes politiques eux-
mémes n’ont su y échapper.

Mais, en ce sens, la littérature de 'Ontario frangais est encore
plus minoritaire. Elle est si minoritaire, en fait, que sa poursuite
est intenable. Car elle est dominée et pénétrée de tous cotés
jusque dans I'acte de sa diffusion en librairie. Or, il apparait cer-
tain que, dans un tel dénuement, les motifs de discontinuité et
de continuité ne peuvent &tre qu’exacerbés. D’emblée, I'écri-
vain franco-ontarien voudrait d’abord pouvoir s’écrier: “Cette
littérature de minoritaire, moi, je ne la connais pas!”, et ainsi
renier les indices de son appartenance au groupe culturel
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franco-ontarien et aux conditions de faiblesse qui 'accompa-
gnent. Ce déni s’exprimerait par une sorte d’absence & soi-
méme et 3 la communauté: “J'écris comme si je n'étais pas des
leurs, comme si cette écriture n’était pas la ndtre”, dirait encore
cet écrivain.

A Topposé, la minorisation de I'écrivain franco-ontarien peut
aussi conduire a une hyper-lucidité. Ne croit-il pas que de son
oeuvre dépend la constitution ultime de la collectivité et
I'avénement de termes culturels plus favorables? Comme le dit
justement Richard Casavant dans I'un de ses poémes:

“Vingt ans... Mille ans
Les faibles purs
Les faibles endurent

Mais il y a ceux qui savent...”q

Ceux qui savent se voient comme les phares du groupe culturel
minoritaire. Les autres préférent renoncer a une pureté qu'ils
identifient & la précarité. Dans le cas de la conscience comme
dans celui de I'oubli, c’est la misére du groupe franco-ontarien
qui est fondatrice de littérature. Pureté et hétérogénéité, cons-
cience et oubli, continuité et discontinuité, tous ces termes sont
les faces d’'un méme probléme.

Dans la jeune littérature franco-ontarienne, surtout celle
rassemblée autour des Editions Prise de Parole, les deux op-
tions coexistent. C’est pourquoi nous nous attachons mainte-
nant & 'étude de deux é&crivains qui représentent, & nos yeux,
le tiraillement idéologique qui résultent de l'appartenance &
une communauté minoritaire. D’'un cété, Jocelyne Villeneuve
dont I'oeuvre publiée est considérable et dont I'intérét réside
dans l'intégration de modes culturels externes, comme le hatkai
japonais, par exemple; de I'autre, Patrice Desbiens, dont les
textes furtifs et succincts constituent probablement le meilleur
exemple de littérature de la conscience collective.

s

A travers toute son oeuvre publiée, Jocelyne Villeneuve est
4 la recherche d’'un modele d’engendrement.5. L’écrivaine
cherche sur quoi parler. Sur quoi donc portera I'oeuvre
littéraire, dans un Ontario francais si difficile & vivre par la
cohérente quotidiénneté? Depuis 1977, date de parution de
Des gestes seront posés, Villeneuve a publié cinq ensembles de
textes, des récits en prose pour la plupart: contes, roman-
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poeme, légende amérindienne. Ce travail de I'écriture parait
chez elle laborieux, lent et méritoire. La légende de Nanna
Bijou compte & peine vingt-sept pages en incluant les illustra-
tions. L’oeuvre est laborieuse et, pourtant, I'écrivaine franco-
ontarienne est pressée de parler. C'est 13 une des caractéristi-
ques de l'oubli, une de ses plus grandes miséres, que la dif-
ficulté originelle de la parole. Ainsi, la recherche de modéles
d’engendrement est non seulement capitale, mais opératoire
chez Jocelyne Villeneuve. Une fois le modéle découvert, le
texte franco-ontarien peut naitre et ainsi couvrir le périlleux
silence qui menace 3 tout instant le discours minoritaire.
Quand une minorité se tait par ses porte-parole, on est porté &
penser qu’elle n’existe plus. A la question: “Sur quoi 'écrivaine
franco-ontarienne parlera-t-elle?”, une seule réponse s'impose:
sur la menace de mort communautaire par le silence.

Des gestes seront posés, d’abord, est un long poéme en pro-
se relatant les amours d’HéloTse et d’Abélard. C’est “I'histoire
de leur passion et la solitude de leur douloureuse séparation
imposée.” (G, p. 103), nous dit 'auteur elle-m&me dans une
note en fin de livre. Des lors, la légende médiévale sert de point
de départ 2 ce texte qui présente 'homme et la femme en pro-
fond conflit sur les grandes valeurs de la vie et sur 'amour lui-
méme. Abélard est insensible et dominateur; Héloise craint
avant tout 'emprise de son futur époux. C'est elle qui récite
tout au long de la légende. On sent qu’elle colore abondam-
ment le récit. C’est celui d’'une femme en quéte d’un théatre ol
jouer sa passion. “La nuit m’a engagée sur la voie qui méne 3
la vérité.” (G, p. 3), s'écrie-t-elle & I'orée de ce po2me. Et un
peu plus loin: “Veuve d’un époux vivant, j'ai le coeur gonflé de
regrets et de désespoir” (G, p. 4.). Héloise voit son arrivée
dans la chambre nuptiale comme un moment de reddition
rituelle. Elle se sentira mutilée par le geste qui la liera a
Abslard. A cette déchéance éventuelle, elle oppose
lassoupissement de I'enfance. D’ailleurs, ne contient-elle pas
elle-m@me son époux, qui n'existera pas tant qu’elle n’aura pas
accouché de lui par la narration? N'est-elle pas mére de “I'in-
time et universel” amant?

L’enfance de I'héroine, perdue dans la distance médiévale,
transcende 'histoire locale. Elle reléve de la pré-histoire et de
Poubli. On est loin des chicots sans résine du Haut Lac-St-Jean
et de Timagami, des courbes frivoles de la Riviére Serpent et la
Vieille 17. Le travail d’écriture chez Villeneuve recouvre et ob-
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nubile la précarité de la culture franco-ontarienne. Au désir
anémique de vivre dans cette culture, Jocelyne Villeneuve
substitue la passion incontrdlable de I'héroine mythique de la
premiere France. En cela, elle donne une parole au silence.
Mais c’est une parole qui s’oublie, une parole distraite. C’est
ainsi qu'Héloise, si souvent coupable d’indécision, ne peut dor-
mir en paix dans sa préhistoire. “Elle a désobéi au dieu tutélaire
et terrible, au dieu bon et mauvais, au dieu qui confére bien-
etre et exige respect.” (G, p. 23) “Elle git 13, mourante, sa soif
insatiable dans ces régions immondes.” (G, p. 27) L’héroine
est alors forcément hors du monde, jetée hors de sa fragilité
originelle dans la puissance sans limites de la substitution.

Les Contes des quatre saisons et Le coffre sont de courts
recueils de textes parus respectivement en 1978 et 1979. En-
core ici, dans le contexte d’intrigues plus réalistes, les divers
personnages vivent une sorte d’exil intérieur, comme s’ils se
regardaient eux-mé&mes vivre. Dans “La veuve du dimanche”,
par exemple, une femme angoissée se pose la question de son
départ imminent du foyer conjugal. Le déroulement lucide des
pensées de la veuve se superpose au jeu de la télévision, ol
Les Beaux Dimanches miment la scéne & plus de cinq cents
milles. “Je regarde d’un oeil fixe 'appareil de télévision. A
'écran se déroule le spectacle de Gilles Vigneault. Il est en
scéne a la Place des Arts, chez nous, & sept cents milles d’ici,
ol vivent mes parents et mes amis, 13 oll je ne suis pas.” (G, p.
15) Plusieurs fois, la narratrice fait état d’'une distance dramati-
que entre “chez nous” (lieu de la réconciliation avec soi dans le
spectacle télévisé) et “ici” (lieu de la dispersion et du men-
songe). Trés souvent, dans les autres nouvelles du Coffre,
'héroine se trouve frappée d’interdit par 'autorité paternelle ou
maternelle: mére contre fille qui désire prendre le large, visite
d’un hépital pour aliénés, oppression de la femme & I'intérieur
de l'institution du mariage.

Tous les éléments de la conscience sont présents. Mais ce
qui distingue l'oeuvre de Villeneuve de la conscience collec-
tive, c’est que la remise en question des rapports autoritaires
est le plus fréquemment repoussée dans la légende. Rien ne
peut mieux en fournir 'exemple que le récit de Nanna Bijou,
paru en 1981, dans lequel la confrontation avec I'Oiseau-
Tonnerre, effrayante pour le héros, se résorbe dans I'ac-
complissement d’un rituel ancien.
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Il est sQr que la mise en place de la structure d’autorité est le
centre thématique de I'oeuvre de Jocelyne Villeneuve. Mais
I'écriture de I'écrivaine vise 3 enrober cette structure lancinante
dans la légende, 3 la disperser dans I'hétérogénéité des
multiples sources de la culture.

Cela ne veut pas dire la mort de la parole chez Villeneuve,
simplement son rehaussement dans la substitution. Car les
hérolnes et les héros “savent” ce sur quoi leur pouvoir repose.
Mais ils se servent de ces pouvoirs pour mystifier. Ainsi, dans
loeuvre de Villeneuve, ce qui transperce la tranquillité des
légendes anciennes, c’est justement un énorme désir de per-
sister. A Abélard, “présent en moi comme un feu insidieux et
aux aguets” (G, p. 43), Héloise répond par une agressive pro-
fession de foi: “Et & chaque coup regu a résonné toujours de
plus en plus fort 'écho de ma survivance et linstinct de vivre
malgré tout.” (G, p.43). Il est important de noter qu’en fin de
récit Hélolse reconnait “lamnésie” qui l'avait frappée
jusqu’alors.

Chose certaine, dans la littérature de I'oubli, c’est le désir de
libération qui prédomine. Reste & connattre la voie choisie par
les personnages de Villeneuve. L’héroine, affranchie des
obsessions qui la poussent hors de sa culture, se laissera-t-elle
transfigurer “par I'emprise du vent du Nord” (C, p. 25)? Il
faudra attendre de nouveaux écrits. Une telle transfiguration
supposera justement d’autres personnages, d’autres figures
plus souples et un langage beaucoup plus critique des
idéologies qu’il véhicule. Avec ses assises dans 'oubli, avec sa
multiplicité de contenus et de formes, I'oeuvre de Jocelyne
Villeneuve a cette capacité extraordinaire de s'accomoder de
tous les dénouements. Il faut seulement souhaiter que
'hétérogénéité soit, a tout instant, un principe de lucidité.

Chez Patrice Desbiens, au contraire, 'écriture déborde de
lucidité.6 L’oeuvre poétique de Desbiens s’échelonne mainte-
nant sur cinq ans, une oeuvre nombreuse, mais restreinte dans
son expression méme. Elle s'impose déja comme I'une des plus
importantes de I'Ontario frangais. L'importance de Desbiens
réside dans l'unité de son évolution poétique et dans sa
maitrise exceptionnelle de la concision.

Pour Desbiens, la poésie est avant tout une défense sarcasti-
que des plus petits, des défavorisés, des déracinés, ceux et
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celles “qui ont faim et qui sont mangés”, comme il 'écrit lui-
méme dans Les conséquence de la vie. Des deux miseres de
loeuvre de littérature, ces textes représentent pour nous
'aventure de la conscience. Ils ne visent nullement la transfor-
mation du monde par la multipicité des cultures d’engendre-
ment; ces écrits ont plutdt pour dessein d’intervenir dans I'or-
dre du monde, de défigurer le langage privilégié de la culture.
Or, bien sdr, le refus du mythe trouve ses racines dans le mythe
méme, l'immémoire dans la mémoire, mais cela est di en
grande partie au caractére récupérateur de la culture.?

Suite de poémes trés brefs publiés en 1977, Les consé-
quences de la vie porte sur les objets de la vie quotidienne. Ce
qui caractérise, en effet, ce recueil de textes et les subséquents,
c’est la prédominance des objets simples et routiniers. Desbiens
ne confronte pas son lecteur aux éléments tranquilles des
natures mortes anciennes. Chez lui, les choses sont dures,
apres, motorisées, technifiées, agressives. Elles ont une vie
propre, incompréhensible, imprévisible, inquiétante.

“Les garde-fous
sont brisés
La vache est partie
avec mon disque
de Pink Floyd” (CV, p. 11)

Des objets mécanisés s’approchent de 'homme et 'engloutis-
sent. Le po@me vient exprimer son effroi et son mutisme de-
vant eux. Or, toute parole surgit aprés coup. Et les objets nous
ont toujours déja quelque peu consommeés.

A I'étrangeté et a la dureté de ce monde s’opposent I'intimité
et la mollesse des choses domestiques. Si la “machine & coke”
déconcerte, la dinde de Noél, le paquet de cigarettes et le
beurre de pinottes rassurent infiniment. Les choses intimes
saturent notre environnement de signification. Elles sont notre
véritable origine dans la culture. Le monde ordinaire de Des-
biens est affable, et il invite le lecteur & 2tre  'écoute.

“La vérité pour le moment
réside dans le

paquet de DuMaurier
rouge

sur la table” (CV; p. 19)

Pour Patrice Desbiens, dans ce premier recueil, 'homme af-
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famé (“rhomme-sanswich”), qui mange et qui est mangé, part
a la conquéte d’'une nourriture rare. La faim symbolique et
réelle de ceux et celles qui n’ont rien dans la société transforme
toute expece de rapports entre les intervenants de la culture.
La faim dénature 'homme. Tout doit étre réinterprété selon le
code pressant du manque. La nourriture envahit peu a peu le
réseau d'images poétiques. Le poéme n’arrive plus 3 parler
d’autres choses. Le ketchup explose et tue, le soleil citron brille
et les rividres libératrices sortiront des frigidaires. “Les prison-
niers du silence” n’ont que ce langage pour exprimer leur in-
tense désir de survivre. Chez Desbiens, 'omniprésence de la
nourriture trouve d’ailleurs son expression la plus cynique dans
le fameux “take-out” de la pizza: livraison d’un objet de désir
toujours déja périmé, toujours déjad assassiné par la pauvreté
culturelle.

“une ambulance passe
take out

pizza all dress
de la mort” (CV, p. 44)

Ainsi, comme les deux lutteurs qui s’entretuent (CV, p. 36)
ou comme les oreilles qui se font 'amour sous la table (CV, p.
15), la poésie de Patrice Desbiens provoque de multiples ac-
couplement et contrariétés. Le lecteur est en déroute, puisqu’il
est placé, dans un trds petit espace poétique, devant une
réorganisation totale d’'un monde qui lui était jusqu’alors
familier. Dans Les conséquences de la vie, les poémes sont
courts et la communication ardue. Le silence est pourtant bien
couvert par 'échange constant et monétarisé des objets et des
hommes.

En ce sens, Desbiens est le type de I'écrivain maudit. Il ne
s'efface pas devant son texte. “La malédiction suppose un or-
dre supérieur, percu comme juste et posé comme norme. Etre
maudit, se dire tel, c’est poser le monde ‘objectif comme un or-
dre qui nous condamne, c’est transposer en destin le malheur
d’'une subjectivité qui s’oppose & I'ordre des choses, non pas
pour le contester ou le renverser, mais pour le transformer en
fatalité.”8 Dans cette définition proposée par Robert Melangon,
ce qui frappe, c’est le caract®re d’absolue singularité de I'écri-
vain. Or, la littérature de conscience, comme celle de Patrice
Desbiens, ne saurait autoriser une telle singularité. Car I'écri-
vain est le porte-parole privilégié de la communauté, qui, elle,
est touchée par la malédiction. On ne peut donc guére parler
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ici d’écrivain maudit, mais de conscience de la malédiction col-
lective.

Chez Desbiens, les choses ‘objectives’ incarnent une fatalité
qui frappe aussi bien l'individu que le groupe auquel il appar-
tient. Les choses ne distinguent pas. Elles sont éminemment
complices de la minorisation. La “machine 3 coke”, la banque
et le ketchup participent pleinement au fatal abaissement col-
lectif. Les choses ne sont pas innocentes pour Patrice Des-
biens. Et c’est pourquoi elles conviennent 4 la poésie. Dans Les
conséquences de la vie, elles en sont la principale assise.

L’espace qui reste, un deuxiéme recueil paru en 1979, parait
beaucoup plus ‘franco-ontarien’.

“Je suis le franco-ontarien
dans le woolworth
abandonné de ses réves” (E, p. 38)

Desbiens ne craint plus de déclarer ses appartenances. Comme
le “franco-ontarien” sans majuscule, le podte reconnait en son
langage la place de la diminution, de I'amoindrissement. Son
nom est un nom commun, un nom communautaire. Desbiens
souffre d’une sorte de nomadisme thématique, en équilibre en-
tre lextréme ‘majorisation’ des Québécois qui, comme dans les
récits de Jocelyne Villeneuve, “passent a la télévision”, et
lhumiliation malfaisante du groupe minoritaire franco-
ontarien. Entre ces deux péles, les désirs virevoltent, im-
possibles & satisfaire.

Dans L’espace qui reste, Patrice Desbiens pose enfin claire-
ment la question du réle du poete. Quelle est sa place et son
role dans la société qu'il habite? On parvient & noter un certain
nombre de traits. D’abord, le podte franco-ontarien est plus
pauvre que tous les pauvres, reprenant ainsi la place que lui
avait accordé Gaston Miron. Sa parole est une maladie sociale,
une dégradation honteuse, un vieux morceau de nourriture
reméchée.

“quelque chose bouge
dans ma bouche
C’est le cancer
de la parole
de la poésie” (E, p. 8)

z

L’écrivain de L’espace qui reste se blottit dans une sorte de sur-
vie minimale. Il est trés précisément “'espace qui reste”. Et cet
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espace est en retrait, en retraite. Le narrateur du récit dans
chacun de ces podmes est souvent morcelé, défait, un peu
comme le sont les phrases déchiquetées par la structure ver-
ticale des vers. Cette misére de I'écrivain va bien au dela de la
dispersion. Elle désarticule le poéme et le monde en des
morceaux insignifiants. Les textes brefs et lapidaires que nous
présente Desbiens pourraient constituer Justement le revers
graphique de ce démembrement originel.

“il me manque des morceaux
il en traine partout” (E, p. 68)

“les mots me grugent;
je suis plein de trous” (E, p. 69)

Dans ce livre, la relation entre les hommes et les objets est
absolument exacerbée. En fait, le désordre semble régner dans
un monde acéré ol rien n’est ‘vraiment’ & sa place. Si nous ne
comprenons pas comme lecteurs et lectrices, cela tient & notre
ancrage dans les stéréotypes anciens: “les vieux manteaux
mythologiques que nous sommes.” (E, p. 53). Mais, parce
qu'elle n’a rien & perdre dans sa vivante pauvreté, la poésie
éclaire d’autres rapports entre les objects quotidiens. La poésie -
effraie. “C’est une partition qu’on avait jusqu’ici oubliée et qui
s'affirme & coup de poings dans face des choses.” (E, p.53)

Et alors le poéte glisse dans I'errance: Timmins, Toronto,
Montréal, Timmins, etc... “son corps bat dans le vent comme
un drapeau sans pays” (E, p. 61) Bien plus, c’est la folie qui luit
a I'horizon du renversement de l'ordre. Il n’y a aucune raison
pour que le démembrement, dont souffre le narrateur, n’at-
teigne éventuellement son esprit.

Encore une fois, dans L’espace qui reste, la nourriture est
une image capitale. Elle est absolument partout; tout se
transpose en elle.

“quelqu’un s’est servi une
pointe de paté maison” (E, p. 12)

C’est de nouveau la ‘machine & coke’ traitresse qui, aprés s’8tre
approchée subrepticement du concierge affairé, 'a dévoré d’'un
seul coup de dent mécanisée. Pourvoyeuse de nourriture, la
machine finit elle aussi par tout avaler. L’aliment, point de
référence absolue dans notre société de consommation, se
démet de sa vocation essentielle. Il ne nourrit plus 'homme
mais s’en nourrit. Le langage publicitaire, utilisé par Desbiens,
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est le témoin supréme de ce renversement:

“les nuages sentent les
patates pilées instantanées
shiriff avec

une sauce brune aux
oignons” (E, p. 75)

Desbiens musele le langage en le confrontant & son usage
quotidien et en dénongant sa trahison dans la consommation.
Aprés tout, le lecteur ou la lectrice consomme le langage, et cet
acte est & prendre littéralement.

Mutilation et consommation constituent ainsi les deux faces
de I'échange des significations au sein de la culture. Le podte
de la conscience minoritaire en est doublement conscient, car il
sait qu'il est lui-m&me, comme représentant de la com-
munauté, le produit de constants marchandages. D’une cer-
taine maniére, le groupe minoritaire n’est-il pas toujours ‘objec-
tivé’, mis en boite et consommé?

Par son titre, le dernier recueil de Patrice Desbiens, paru en
1981, consacre la disparition de I'homme minoritaire.
L’homme invisible/The Invisible Man se présente comme un
récit/a story racontant lhistoire d’'un héros que sa propre
parole n’a pu défendre. Parall2lement en anglais et en frangais,
le récit se déroule constamment sur deux plans rivaux, car les
traductions (quelle est la langue originelle ici?) ne se correspon-
dent pas parfaitement. Ainsi, la version frangaise comporte
parfois des détails supplémentaires. Cela se produit surtout en
fin de livre, au moment ol le texte frangais, & force d'in-
sistance, prend le dessus sur le texte anglais.

Ces récits paralleles ne peuvent que représenter le dédouble-
ment caractéristique de la culture franco-ontarienne. Maisily a
plus, car on voit maintenant splus clairement en quoi consiste
“lespace qui reste”. Dans L’homme invisible/The Invisible
Man, la condition franco-ontarienne résulte d’'une soustraction.
Clest simple. Soustrayer la version anglaise de la version
francaise: calculez le reste. Et ce reste de quelques phrases,
“non traduites, secrétes, entre nous”, c’est le lieu de la survie.
L’homme invisible de Desbiens ne partage pas ses allégeances
également. Sa survie et celle de “ses doubles” reposent sur
cette espece de surplus linguistique qu’est le frangais. La
culture franco-ontarienne, parce qu’elle est si pauvrement
minoritaire, ne peut tre qu’excessive.
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C’est un merveilleux récit autobiographique que celui de I'in-
visibilité. Récit dans lequel le héros combat les mode2les
hétérogénes de la pureté et de la bravoure. Franco-ontarien de
Timmins, le narrateur de L’homme invisible/The Invisible Man
n’atteindra que trés tard I'dge de la majorité. Entre temps, il est
iconolaste et s’amuse & détruire les modeles appris:

“Le petit Jésus est né dans une grange pas loin de Tim-
mins. Jésus va aux mémes écoles que 'homme invisible.
Mais Jésus est toujours meilleur dans tout, surtout les
sports.” (HI, p. 4)

Cette destruction des modeles sociaux suit Thomme invisible
dans toute son histoire. Il est pauvre, “sur le bien-étre”, perdu
dans les rues de Toronto, suicidaire sur le Pont de Québec: la
réalité entiere autour de lui est réduite aux dimensions de sa
pauvreté et de sa difficulté & se faire voir.

Le monde de Patrice Desbiens est illogique et discontinu.
L’homme invisible ne sait pas ol il est, ce qu’il fera dans les
minutes qui viennent. Il n’est jamais sr de reconnaitre les gens
dans la rue, les paysages sur son chemin, les tavernes ol il s’est
arrété. Lui-m@me inapergu, il ne peut déceler de marques
distinctives parmi les choses et les individus. Pourtant, il voit
tout. Il observe tout de I'intérieur. Il est la lucidité méme.

Planant sous la surface des choses comme un sous-
marin. La seule partie de lui-mé&me qu’il révele est son
périscope.” (HI, p. 25)

Plus tard, ayant développé des “pouvoirs de caméléon”, “il
glisse d’'une personne a lautre, d’'une femme 3 lautre, d’un
pays a l'autre comme un lézard d’une roche a l'autre.” (HI, p.
33) Son seul avantage dans cette errance, c’est justement I'in-
visibilité qui lui permet d’absorber le passage incohérent des
choses. N'étant rien lui-méme qu’une absence lucide, il peut
tout adopter comme contenu de sa singularité.

L’oeuvre de Patrice Desbiens met en scéne une conscience
avivée. A mesure que 'homme minoritaire se vide d’'un faux
sentiment de plénitude, & mesure qu'il assume courageuse-
ment “la morsure brtlante du menu”, il laisse place & la cons-
cience pure.

“le vide me caresse les cuisses
c’est un amant qui veut
désespérément me savoir” (E, p. 34)
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L’homme franco-ontarien brile de passion, car c’est en lui que
couve la plus grande impossibilité. Dans son essence, le nar-
rateur créé par Desbiens bénéficie de toutes les possibilités
créatrices. Non plus seulement un espace minimal, il est un
creux absolu, une chambre libre et inoccupée. Invisible, il ne
peut plus etre assujetti. C’est 1a sa liberté: celle de son plus
grand dénuement.

LR R

Ainsi va le cheminement de la conscience minoritaire. Aprés
tout, nous avons instamment besoin de parole, quelle qu’elle
soit et quelle que soit son origine culturelle. Au cours de ces dix
dernidres années de littérature franco-ontarienne, une bonne
moitié des intervenants se sont rangés du c6té de ce que nous
avons appelé 'oubli: avec ceux de Jocelyne Villeneuve, les
textes de Guy Lizotte, d’Alexandre Amprimoz, d’Andrée
Lacelle-Bourdon, de Joél Pourbaix, par exemple, se sont ap-
pliqués & déployer les fils du légendaire.

“Ton &me sur mon &me

Nous irons dans le ciel

Glisser sur les nuages

Gofter du bonheur

Nous cacherons tous nos réves
Entre nos deux corps” 9

C’est justement contre cet envol dérisoire que se sont posés les
tenants de la conscience. Pour eux, la poésie est difficile,
éprouvante et raréfide. C’est 'autre face de la littérature de
I'Ontario francais: Patrice Desbiens, Robert Dickson, Gaston
Tremblay, Richard Casavant, entre autres.

Si la littérature a deux misgres, le choix ne s’'impose pas
nécessairement. Tout exercice de langage est un geste
d’envergure créatrice, un acte de violence devant le statu quo
des choses. Oubli et conscience sont les revers difficiles d’une
méme production du courage. Ainsi en rend compte Héloise a
la fin de Des gestes seront posés: “Je marcherai contre le vent.
J'apprivoiserai le vent. Mon domaine, mon étendue sera
T'univers et je 'arpenterai moi-méme de mon propre courage.”
(G, p. 94) En Ontario frangais comme ailleurs, la littérature est
l'appropriation du silence et sa transformation en lumidre: son
élucidation.
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PRISE DE PAROLE 1972-1982

La I_ittérature franco-ontarienne:
réalité ou mirage?

par Laure Hesbois

La forme interrogative de ce titre n’est pas une figure de
rhétorique mais la manifestation d’'un désarroi, le mien, ol se
meélent confusément I'embarras du spécialiste (1), confronté a
une expérience qui ne cadre pas avec ses théories, les
réticences du collaborateur occasionnel, entrainé malgré lui
dans une aventure qu’il n’avait pas prévue, et la mauvaise con-
science du juge dont la conviction intime contredit les déduc-
tions logiques. Désarroi que j'aurais pu exprimer, plus criment
en ces termes: existe-t-il, oui ou non, une littérature franco-
ontarienne?, si je n’avais craint d’accentuer, par une formula-
tion catégorique, les inconvénients d’une question piégée.
Qu’on en juge: répondre non c’est faire justement fi de tous les
efforts déployés, de tous les progrés accomplis. C’est blesser
dans ses aspirations vitales une collectivitt qui cherche
courageusement & se définir, en se démarquant, 3 la fois de ses
concitoyens anglophones et des francophones de I'extérieur, y
compris ses voisins québécois, trop occupés a régler leur pro-
pres problémes pour constituer un appui valable (2). Répondre
oui c’est homologuer hativement des résultats douteux, c’est
leurrer une population dépourvue de repéres et c’est, en fin de
compte, faire injure a la collectivité qu’on prétend servir en I'in-
vitant & se contenter d'un produit qui laisse encore beaucoup &
désirer. Pour éclairer tant soit peu ce dilemme, il convient de
reprendre le dossier 3 la base. Voyons d’abord les faits.

Il existe depuis longtemps une dizaine d’années une maison
d’édition, Prise de Parole, qui, je cite, “‘se veut animatrice des
arts littéraires chez les francophones de I'Ontario” et qui, en
conséquence, ‘‘se met au service de tous les créateurs littéraires
franco-ontariens”. Elle a publié, & ce jour, une trentaine
d’ouvrages, écrits par. des Franco-ontariens d’origine ou
d’adoption, auxquels s’ajoutent une poignée d’oeuvres
publiées ailleurs. Ces textes ont été catalogués comme
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po2mes, romans, piéces de théétre, etc... par un public lettré
et ont fait 'objet de comptes rendus élogieux dans des revues
plus ou moins spécialisées. Quelques-uns ont pris place dans
des programmes universitaires. Alors, me dira-t-on, pourquoi
ces doutes, ces hésitations, ces scrupules? Pourquoi ne pas
s'arréter 13 et conclure tout simplement que, si des Franco-
ontariens écrivent et publient, si leurs ceuvres sont lues et com-
mentées, il existe bel et bien une littérature franco-ontarienne.
Au nom de quelle compétence supérieure (de quelle
outrecuidance majuscule ou de quelle naiveté d’an-
thropophage, ce qui revient au méme) vous permettez-vous de
mettre en question ce qui se présente, somme toute, comme
une situation tout a fait satisfaisante? La question mérite réflex-
ion.

S’agit-il d’'une déformation professionnelle qui nous (3) a ap-
pris & nous méfier des nouveautés et & ne miser que sur des
valeurs sdres, jentends des oeuvres ayant subi 'épreuve du
temps? Ne s’agit-il pas plutdt d’'une erreur de perspective, due
au fait que, mélée de trop prés a cette expérience, je manque
du recul nécessaire pour I'apprécier? Précisons ce point: en
parcourant le catalogue des éditions Prise de Parole j'ai I'im-
pression de me trouver face a la liste d'appel d’'une de mes
classes. Les auteurs ont de vingt & trente-cinq ans (de vingt-
trois & trente huit, pour étre précis). Je les connais tous in-
dividuellement, ou peu s’en faut. Certains m’ont fait 'amitié de
me consulter au cours de leur travail. J’ai eu entre les mains,
pour évaluation, le manuscrit de plusieurs autres. J’en ai par-
fois corrigé les fautes de grammaire... Serait-ce pour cela que
jai tendance 3 juger ces textes comme je jugerais un travail
scolaire: d’apres l'originalité des remarques, la justesse de 'ex- -
pression, la correction grammaticale et & leur assigner mentale-
ment une cote: beaucoup de B, exceptionnellement un A et,
pourquoi le cacher, par-ci par-13, un C. En tout cas, on com-
prendra qu’apres avoir participé aux ratures, il me soit difficile
de considérer les oeuvres en question, si soigneusement im-
primées et si joliment illustrées (4) soient-elles, avec une
révérence bédate. Circonstance aggravante, il arrive que ces
textes soient brandis comme des étendards, au service de
revendications brouillonnes, inspirées par un chauvinisme
primaire (5) que je déplore. Ajoutons-y, pour faire bonne
mesure, une allergie congénitale a toute espéce d’inflation ver-
bale et 'agacement que suscite chez moi I'éloge immodéré que
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I'on fait parfois de cette production (6). Soit. Mais tout ceci mis
ensemble expliquerait tout au plus une attitude réservée et ne
suffit pas & rendre compte du malaise invoqué plus haut. Aprés
tout, si jétais franchement convaincue qu’il n’y a 13 que temps
perdu, papier gaché et bruit sans fondement, il y a longtemps
que j'aurais tiré mon épingle du jeu et je ne serais pas en train
d’écrire cet article. En admettant que mes dispositions critiques
jouent un rdle, elles ne sont pas seules en cause.

A contraire: 3 y regarder de plus prés, mon embarras com-
mence au moment oll, sous ces exercises de style maladroit, je
pergois tout & coup, nonobstant ma sévérité, une note a la-
quelle je suis devenue particulirement sensible et qui est pour
moi le signe d’une parole authentique: lorsque je reconnais au
détour d’une phrase la voix de I'urgence, la voix irrépressible
de ceux qui parlent pour continuer & vivre (7). En tant que
spécialiste (voire note 1), je me trouve tiraillée entre des ex-
igences formelles insatisfaites et la sympathie instinctive que
m’inspire le projet vital de ces jeunes auteurs. A cet égard, il est
intéressant de noter que la plus grande partie de cette produc-
tion (8), et la meilleure, est constituée par de la poésie, qui est
I'expression la plus directe de nos réactions fondamentales,
mais la moins contrdlable, la plus hasardeuse sur le plan de la
communication. Par ailleurs, il est naturel qu'a défaut de
modeles, ces apprentis poetes cherchent la caution des institu-
tions académiques, dont c’est aprés tout le role de favoriser
I'éclosion culturelle. Et c’est ainsi que, par simple conscience
professionnelle, je me suis un beau jour trouvée embarquée
dans une aventure imprévue, avec la délicate mission d’aider a
naitre une parole qui n’est pas la mienne. Quant & mon réle
critique il se trouve lui aussi, dés le départ, grevé d’une
hypotheque du méme genre: il est évident qu’on ne peut appli-
quer & cette parole naissante les mémes normes qu’a celle des
auteurs chevronnés. Mais, dans ce cas, selon quels criteres
inédits 'appréciera-t-on? Faut-il juger cette production en fonc-
tion de sa portée immédiate ou faut-il supputer ses chances de
passer a la postérité? Prenons un exemple précis, celui des
Communords, piéce de circonstance maladroite, dont il était
facile de prévoir qu'il ne resterait rien au bout de deux ans,
mais qui @ néanmoins permis a Prise de Parole de démarrer et
rendu possible une expérience théatrale qui, sans cela, n’aurait
peut-etre jamais vu le jour. Faut-il mettre en avant les in-
déniables faiblesses de réalisation, ou les possibilités latentes de
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Pentreprise? Il serait criminel, & mes yeux, de décourager, par
une critique trop sévére, une vocation encore mal agsurée qui
se confie & nous. Mais, ne rique-t-on pas, & se montrer trop in-
dulgent, d’encourager une littérature de patronage, que
jestime préjudiciable au développement culturel du groupe
concerné? Pour ma part je n’ai pas encore résolu le probléme
de fagon satisfaisante et c’est pourquoi je continue & m’ex-
primer sur le mode interrogatif et & me demander: existe-t-il
une littérature franco-ontarienne?

- Mais demander cela ce n’est pas seulement poser une ques-
tion piégée. C’est aussi semer la confusion en cherchant 3
résoudre deux probléme & la fois. Les textes existent, c’est un
fait établi. Il s’agit maintenant de décider:

a) si on les considére comme de la littérature, v
b) s'ils sont représentatifs de la collectivité franco-ontarienne.

En ce qui concerne le premier point, tout dépend bien sr de
la: conception qu’on se fait de la littérature. Ecartons tout de
suite comme peu utile & mon propos autant qu’étrangere 3 mes
convictions l'idée d’un raffinement stylistique qui ferait de la
littérature une version sophistiquée du langage ordinaire (9).
Celui qui luttre pour s’inventer une langue n’a que faire des
quintessences mallarméennes ni des artifices de la rhétorique.
Et I'on sait, de surcroft, qu'aucun écrivain digne de ce nom ne
s'est jamais satisfait de ces jongleries. Lorsque les Franco-
ontariens s’essaient 3 ce jeu ils sont doublement perdants et ne
font, en général, que joindre la maladresse & la boursouflure.
J’ai eu entre les mains plusieurs échantillons de ces égarements
(10). Ceci dit, si par littérature on entend, version classique,
une forme langagi®re accomplie ol se cristallise I'essentiel
d’une expérience, grace 3 laquelle celle-ci échapperait 3 la con-
tingence (i.e. aux accidents de I'histoire) sans rien perdre de
son originalité, (le chef-d’oeuvre étant, par définition, une
révélation de 'Homme sans cesser pour autant d’étre un
témoignage individuel), et si 'on fait de la rigueur formelle un
critdre majeur de sélection, alors il faut avouer, aucun de ces
textes ne mérite pleinement l'appellation “littérature”. Il s’agit,
je le répete, d’auteurs débutants qui, toute question de talent
mise 3 part, ne poss2dent ni la sQreté d’expression hi aisance
de composition qui font les grandes oeuvres: 1l s’agit en outre
d’auteurs ayant & surmonter un handicap linguistique con-
sidérable. Je n’ai pas I'intention d’épiloquer sur lés ravages du
bilinguisme obligatoire (Gaston Miron dirait: “diglossie con-
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génitale”): quiconque a tenté de vivre en francais en Ontario
comprendra sans peine de quoi je parle. Il s’agit enfin d’auteurs
démunis, qui s’engagent dans la carridre les mains nues et les
poches vides. Méme s'ils ont pratiquement tous fréquenté
PUniversité, leur formation littéraire est souvent des plus som-
maires. En effet, ils ont rejeté les modeles étrangers - anglais et
francais - auxquels ils ne pouvaient en aucune fagon s'identifier
et ils sont en passe de rejeter les modeles québécois, dont le
langage leur devient de moins en moins familier. D’aucuns
vont jusqu'a se faire gloire d’étre incultes, comme on peut le
voir dans ce compte rendu de Paul-Frangois Sylvestre a propos
de La dame blanche de Guy Lizotte:

Guy raconte qu'il est né avec un crayon dans la main, qu’il a
toujours écrit, seul dans son coin. Son professeur de
huitiéme année, aprés avoir lu un de ses jets d’inspiration,
I'accuse d’avoir copié ¢a dans un livre. Guy ne lira plus, ou
peu; il écrira constamment. Ses tiroirs sont pleins de papiers
griffonnés. A quand leur publication? (11)

Clest dire qu’en matiere d’écriture comme en matiere de politi-
que, les Franco-ontariens ont décidé de ne compter que sur
eux-mémes et qu’ils ont tout a inventer. On ne peut donc at-
tendre d’eux des oeuvres ciselées et polies dans la tradition
classique. La seule tradition & laquelle ils acceptent, & la
rigueur, de se référer est celle d’un folklore resté vivace et fort
heureusement remis & I'honneur pas les travaux du Pére
Lemieux. Disons-le franchement, si la majorité d’entre eux op-
tent pour la poésie ou le théatre c’est autant par facilité que par
vocation. C’est parce que ces deux genres librent en partie
lauteur du souci de bien dire: la premiére au nom des émo-
tions ineffables qu’elle est censée exprimer, le second au nom
d’un certain réalisme, impliquant entre autres la transcription
pure et simple du papier quotidien. Ecorcher la prononciation,
malmener la syntaxte, prendre un mot pour un autre, autant
de “licences” ol la gaucherie linguistique trouve aussi son
compte.

En revanche, si par littérature on entend d’abord (version
moderne) la recherche d’'un langage authentique, c’est-a-dire
capable d’exprimer au plus juste les aspirations fondamentales
d’'un individu, dans un contexte particulier, alors, il ne fait
aucun doute qu’en dépit de leurs imperfections, ces textes doi-
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vent étre considérés comme de la littérature. Pour un Franco-
ontarien, le seul fait de pouvoir “prendre la parole” et de la
prendre en frangais, représente une victoire dont on se saurait
surestimer l'importance. Par sa voix se trouve en quelque sorte
exorcisée la fatalité héréditaire qui condamne le Canadien
francais au mutisme. A travers lui c’est toute la collectivité qui
se trouve rachetée (12). C’est exactement ce qu’ont accompli,
avec une génération d’avance (mais aussi dans les conditions
moins difficiles), les auteurs québécois groupés autour de
’Hexagone ou de Parti-Pris. A ce titre aucune oeuvre n’est in-
signifiante. Et les plus maladroites participent & une salutaire
opération de déblocage individuel et collectif. Mais il y a plus
et, si 'on fonde la valeur d’un texte sur la force expressive du
langage employé, on trouve dans la plupart de ces créations de
nombreux passages qui mériteraient & tout le moins une men-
tion honorable. Je n’ai pas l'intention de dresser un palmares.
Je constate toutefois qu’en ce qui concerne la poésie la qualité
des textes s’accroit d’année en année. Les manuscrits regus
sont de plus en plus nombreux et de plus en plus intéressants.
Et, pour les auteurs qui n’en sont plus a leur coup d’essai, cha-
que recueil publié marque généralement un progrés. Je n’en
dirai pas autant du théatre. Mise a part 'oeuvre d’André Paie-
ment-dont le succés me parait devoir beaucoup plus & une mise
en scéne habile et au talent des acteurs qu’au texte proprement
dit, je ne connais que trois textes publiés: La parole et la loi,
création collective de La Corvée, La Tante de Robert Marinier
et Porquis-Junction de Sylvie Trudel. Les uns et les autres sont
pleins de trouvailles scéniques et, sans avoir assisté 3 la
représentation, je suis convaincue qu'ils constituent de trés
bons spectacles. Mais a la lecture le texte est d’'une platitude
décourageante. Brigitte Haentjens, en préface a La Parole et la
loi, reconnait d’ailleurs: “le reste qui vous est présenté ici n’est
ni la piéce d’un dramaturge ni une oeuvre de littérature. C’est
le produit d’un travail thédtral.” On (13) a comparé la piéce de
Sylvie Trudel au théatre de Marcel Dubé: en admettant que le
rapprochement soit justifié cela reste, & mes yeux, un éloge trés
relatif. Rien d’étonnant, d’ailleurs, & ce demi-échec, si 'on
songe que le langage dramatiique doit non seulement refléter
les préoccupations de l'auteur, mais encore inscrire celles-ci
dans une situation concréte que ses concitoyens puissent con-
sidérer comme une représentation fidele de la réalité. L option
des auteurs semble avoir été jusqu’ici de satisfaire d’abord la
seconde exigence en calquant le langage de leurs personnages
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sur le parler local (14). Ce parti-pris “réaliste” leur assure un
succes facile auprés de tous ceux qui onf souffert de “mal
parler” et qu'ils contribuent - ce n'est pas négligeable - a
réhabiliter. Aucun n’a réussi, jusqu’a présent, & méler 3 sa
représentation le souffle poétique qui transfigure les dialogues
de Michel Tremblay. Il n’y a pas lieu de s’en attrister: il faut voir
dans la publication de ces oeuvres la consécration tangible
d’'une expérience théatrale commencée il y a une quinzaine
d’années et qui est en train de se hisser du simple divertisse-
ment communautaire & un niveau semi-professionnel.

Poésie, théétre, contes ou nouvelles (15), ces textes sont
d’abord des manifestes francophones. Des ripostes & I'aliéna-
tion culturelle. Des gages d’existence: chacun répétant & sa
fagon le mot de Gaston Miron: “Malgré vous, malgré nous, je
m’entéte a exister.” lls ont souvent la maladresse de coups tirés
“d bout portant”. lls ont 'accent Eémouvant de celui “qui prend
sur soi de ne pas mourir”’(16).

A force de chercher notre identité

On est p’us capable méme de respirer
Parlez-nous p’us d’assimilation

Ni de peuple en voie d’extinction (17)

Il me semble

Que pour la premiére fois je prends consciences de toute
cette force

Que pour la premiére fois je m'éveille 4 toute cette vie

Qui vibre autour de moi.

la premiere fois la premiére fois.... (18)

Si 'on convient d’appeler littérature toute parole ancrée dans
l'imaginaire, toute parole ol se réfugie une parcelle de réve
(19), alors, tous ces textes entrent, au moins virtuellement,
dans la catégorie littéraire. Il reste & déterminer dans quelle
mesure cette parole peut devenir parole collective (20). Et
puisque nous parlons de littérature franco-ontarienne, la ques-
tion est de savoir si ces textes reflétent, comme ils le préten-
dent, la conscience des “gens d’ici” (21). La réponse, on s’en
doute, varie d’un texte a 'autre et un jugement global est prati-
quement impossible. Elle varie aussi d’'un lecteur & 'autre, en
fonction de I'image que chacun se fait des gens d'ici. Pour ma
part, je pense qu’il faut établir une distinction trés nette entre,
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d’une part, la poésie et, de l'autre, le théatre. En ce qui con-
cerne la premilre, on peut d’ores et déja définir deux orienta-
tion distinctes: ‘une orientation ‘“esthétique”, - illustrée entre
autres par A. Amprimoz ‘et Tremblay, qut met Y'accent sur la-
recherche -stylistiqueet-vise principalement 3 fa- formulation
originale d'une. expérience personnelle; une orientation
“militante” dont les représentants (ex. Patrice Desbiens) s’ap-
pliquent & dénoncer l'aliénation d’'un groupe minoritaire. Dans
cette catégorie je réserverais une place & part & Jean-Marc
Dalpé dont le recueil, Gens d'ici constitue & mes yeux une
représentation vivante et juste de la situation franco-
ontarienne. Le théatre bénéficie dans ce domaine d’un avan-
tage considérable: celui de créer & peu de frais une illusion
réaliste, notamment par.'emploi du parler populaire. A mes
veux la couleur locale ainsi obtenue n'est qu’un trompe-I’oeil
qui n’a rien 3 voir avec la réalité du tableau. Il ne suffit pas de
situer l'action d’'un drame & Sturgeon Falls ou & Porquis-
Junction pour en faire une piéce ontarienne. Ce qui importe
c’est de capter la couleur exacte du drame qui se joue ici et
maintenant en des termes qui nous le rendent un peu plus in-
telligible. Et, dans la mesure du possible, intelligible 3 d’autres.
Il ne me semble pas que ceci ait &té accompli jusqu’ici. A peine
ai-je formulé ce jugement que je redeviens aussitdt la proie du
doute.” Ne suis-je pas tout simplement prisonniére de ma for-
mation classique. Il est injuste, je le sais, de juger une oeuvre
théatrale d’aprs le texte qui n’est qu’'un élément de représen-
tation parmi d’autres, et pas nécessairement le plus important
(22). Ces propos insipides il me suffit de les placer ‘dans la
bouche d’un acteur du cru pour qu'ils prennent aussitét une
toute autre résonnance. Je me souviens, par exemple, d’une
interprétation bouleversante du réle du pere dans Moé j'viens
du nord, s’tie! dont je ne retrouve rien 3 la lecture de la pidce.
Ecrites pour une troupe et le plus souvent par une troupe ces
productions ne résistent gudre 2 la transplantation, qu’importe
apres tout si, le temps d’une tournée, le magie du théatre a
joué, si un esprit de groupe a pu en résulter? A défaut du don
de I'écriture, le talent scénique des auteurs est indéniable. Et de
leur jeu surgissent parfois des personnages aux traits
émouvants. Mais peut-on parler pour autant de littérature?

Existe-t-il une_ littérature franco-ontarienne? Oui, si _i;on
adopte une définition trés large de littérature, de fagon 3 y in-
clure toute forme verbale qui privilégie la fonction expressive
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du langage, autrement dit & travers laquelle se manifeste la
réaction affective d’un individu & une situation déterminée, et si
'on estime qu’une conscience collective peut se constituer sur
la base d’'un idiome commun (“joual’} et de deux ou trois
stéréotypes culturels: situation minoritaire, droits méconnus,
etc... J’ai du mal & me rallier inconditionnellement & ces deux
postulats qui, appliqués 2 la lettre, aboutiraient a faire de I'auto-
désignation (“n’s aut’es”) et du sacre (“maudits anglais”) des
échantillons accomplis de littérature franco-ontarienne. Je
pense que ni la sincérité ni le consensus du groupe ne suffisent
a distinguer la littérature du langage usuel (23), et que le critére
décisif est, en derniere analyse, formel. Et c’est au nom de la
forme que je suis tentée de répondre: non. Cependant, des
Franco-ontariens ont commencé & écrire. Et ce fait, en soit,
constitue une preuve de vitalité culturelle. A ce titre je suis
heureuse de leur rendre hommage et je suis préte a collaborer,
a la mesure de mes moyens, 3 une entreprise qui m’apparait
d’une importance vitale. Et, si 'on exige finalement que je me
prononce, je dirai qu'd mes yeux la littérature franco-
ontarienne est encore un mirage. Mais un mirage utile: Un
mirage tout prét d se transformer en réalité.

Notes

1 Je déteste ce terme qui ne sert, le plus souvent, qu’a
couvrir d’'un voile glorieux les ignorances d’un petit esprit
confiné dans son étroit domaine. Je I'emploie ici, faute
d’un meilleur, pour désigner I'espéce de savoir-faire qu'on
a quelque chance de posséder aprés vingt-cinq ans de
pratique professionnelle.

2 Cest 'opinion de Jean-Marc Dalpé, d’aprés des propos
rapportés sous la plume de Paul Gay dans Le Droit du
24.10.81, p. 18.

3 Je parle ici pour tous les littéraires formés a la méme école
que moi selon une tradition classique qui tenait pour ac-
quis que le vrai et le beau sont universels et que I'oeuvre
d’art doit transcender les accidents de temps et de lieu.

4  On ne peut que féliciter Prise de Parole pour la qualité de
l'impression, le soin de la mise en page et le choix des ar-
tistes chargés de l'illustration.

C’est peut-8tre une question d’atavisme? Les Frangais
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étant, comme chacun sait, un peuple bizarre qui pratique
le nombrilisme comme d’autres le yoga et cultive I'esprit
chauvin jusqu'a en faire un produit d’exportation. Je ne
serais pas surprise qu'ils en aient apporté de la graine, lors
de leur immigration il y a environ trois siécles.

Attitude que je comprends par ailleurs fort bien: un affamé
n’a pas le loisir de se montrer difficile sur le choix de la
nourriture qu’on lui présente. Quand une collectivité a &té
bafouée pendant plus de 3 siécles le moindre geste de
redressement prend l'allure d’'un exploit. Le premier
scribouilleur venu est salué comme un prophete. Je ne nie
pas qu'il faille encourager toutes les bonnes volontés. Mais
je m’obstine & penser que c’est en se montrant honnéte et
exigeant qu’a longue échéance on peut le mieux servir une
cause.

Titre d’'un poéme de Roland Giguere dans Les armes blan-
ches. Sentiment que Jean-Marc Dalpé exprime de fagon
éloquente dans Gens d'ici (page 94).

Mais si nous écrivons, si nous parlons, si nous crions
Nous les Nigger-frogs de I'Ontario
C’est pour ne plus jamais se taire

Quatorze oeuvres sur trente, d’apres le catalogue général
des éditions Prise de Parole.

Conception qui reste malheureusement beaucoup plus
répandue qu’on ne 'imagine. Mon expérience pédagogi-
que m’a prouvé que dans I'esprit de nombreux étudiants
“littérature” = beau langage, i.e. vocabulaire recherché,
tournure savante, etc... Je soupconne certaines études
linguistiques de ne pas &tre étrang@res a cette erreur qui ne
fait que refléter la prétendue hiérarchie des niveaux de
langue classés en “populaire, familier, correct, littéraire”.

Je ne nie pas, bien au contraire, que le jeu formel puisse
avoir une valeur poétique et déboucher sur une création
authentique. Toute la poésie post-symboliste (y compris
Mallarmé...) est 1a pour le prouver. Mais je pense qu'il faut
pour cela que soient d’abord parfaitement maitrisées les
régles du langage courant. Rien de plus agacant, & mes
yeux, que I'écriture pseudo-savante ou pseudo-artistique
ol le barbarisme se méle & un vocabulaire abscons.
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Le Temps, 24 février 1982, p. 14.

Il n'est pas rare de voir des jeunes se lancer en littérature
sous l'effet d’une prise de conscience politique. Le résultat
est, en général, peu convaincant. lls finiront par découvrir,
avec l'expérience, que la bonne volonté ne suffit pas et
que c’est souvent “avec de bons sentiments qu’on fait de la
mauvaise littérature”.

Paul Gay, Le Droit, 30 mai 1981, p. 18.

Que les intéressés appellent “joual” bien qu'il y ait, 8 mon
avis, une différence notable entre la langue usuelle du
Franco-ontarien et I'idiome pratiqué dans les quartiers
populaires de Montréal.

Ces genres ont été jusqu’ici trop peu représentés pour que
je puisse porter un jugement d’ensemble. A ma con-
naissance le conte a été jusqu’ici le domaine réservé de
Jocelyne Villeneuve. Je considére comme des nouvelles
non seulement Les nuits blanches de P.P. Karch mais
aussi des oeuvres comme La vengeance de I'orignal de D.
Germain ou Quand il pleut sur ma ville de P. Sabourin.

Formules empruntées & Gaston Miron. Respectivement:
Monologue de l'aliénation délirante, L’homme rapaillé, p.
60; Revue Parti-pris Vol. V, no. 8, (1978), p. 78; Poéme
sans titre, Courtes pointes, p. 13.

La Parole et la loi, chanson finale, p. 61.
Lavalléville, Acte Ili, scéne 4, p. 78.

Toute parole apte & “corriger la vie” disait Miron: La Mar-
che a 'amour, L’homme rapaillé, p. 36.

En effet, pour qu'il y ait littérature, il faut qu'’il y ait rencon-
tre. Et celle-ci suppose non seulement la conviction de
l'auteur, mais aussi 'adhésion des lecteurs. En un mot cela
suppose ‘“une parole juste” “vécue et exprimée” (Anne
Hébert, Solitude rompue).

Titre d’un recueil de Jean-Marc Dalpé.

Jouvet disait qu'un bon acteur devait 2tre capable de
susciter 'émotion en lisant 'annuaire du téléphone.

Mon propos n’est pas de discuter le concept de littérarité
qui depuis un dizaine d’années fait I'objet de controverses
de plus en plus sophistiquée. Les amateurs trouveront
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matiére a réflexion dans 'ouvrage de Mircéa Marghescou,
Le concept de littérarité: essai sur les possibilités théoriques
d’une science de la littérature, Mouton, 1975. Pour ma
part, je me contente de.distinguer entre les textes qui se
bornent & traduire une vision préformée du réel et ceux
qui, & travers une organisation formelle plus rigoureuse,
parviennent & dévoiler quelques aspects inédits.
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Comptes rendus

Robert Choquette, L’Ontario frangais, historique.
Montréal/Paris, Editions Etudes Vivantes, Collection
L’Ontario frangais, (c 1980), VII-272p.

Gaétan Vallieres et Marcien Villemure, Atlas de I'Ontario
frangais, Montréal/Paris, Editions Etudes Vivantes,
(c 1981), IV-67p.

Les études ayant pour objet I'Ontario frangais sont encore
rares et il faut se réjouir de la contribution significative qu’ap-
portent en ce domaine les publications du groupe DOPELFO
(Documents pédagogiques en langue frangaise pour I'Ontario).
Ces travaux recevront sirement un trés bon accueil dans les
milieux scolaires ol I'absence de ressources sur I'Ontario
francais se fait beaucoup sentir. Bien qu’elles s’adressent avant
tout & un auditoire scolaire de niveau secondaire, ces publica-
tions peuvent aussi intéresser un public plus large. Cependant,
ce double souci de plaire & la fois & une clientele étudiante et &
un plublic adulte produit une certaine hésitation quant au
niveau de langage a adopter ou quant a la quantité de détails
qu’il convient de donner.

Ces manuels présentent des vues d’ensemble. En histoire,
les progrés se comptent par l'alternance entre les grandes
monographies qui approfondissent des questions spécifiques et
les synthéses qui s'efforcent de les replacer dans des ensembles
plus vastes. Ces deux approches se contredisent, mais chacune
appelle 'autre & de nouveaux dépassements. Parce qu'il s’agit
ici de synthéses, de manuels méme, on aurait tort de leur
reprocher un manque d’analyse détaillée ou de ne présenter
qu’une vue incomplete de I'histoire ou de la société ontaroise.
La recherche devra progresser encore beaucoup avant que les
chercheurs n’en arrivent & des résultats plus définitifs. Les deux
ouvrages discutés ici constituent un apport neuf, une contribu-
tion originale & la connaissance de 'Ontario francais.

Le livre de Robert Choquette apporte la premidre véritable
synthése de lhistoire de I'Ontario frangais. C’est déja lui
réserver une place de choix. Parce qu'il est pionnier en cette
matiére, 'auteur n’a pas pu compter sur des prédécesseurs, ce
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qui rend son travail encore plus méritoire. De plus, il s’adressait
a un jeune auditoire pour qui la clarté de I'exposé comptait bien
davantage que les longs développements ou les analyses
détaillées. Les abondantes illustrations, les nombreux sous-
titres et les exercices scolaires accompagnant chaque chapitre
nous rappellent & chaque instant qu'il s’agit d’'un manuel. A ce
titre, il répond & un urgent besoin et ne manquera pas de ren-
dre de grands services dans les salles de classe.

L’Ontario frangais, historique se divise en dix chapitres. Le
premier traite des explorations frangaises en Ontario au XVlle
siécle, sujet pour lequel il existe une riche documentation dont
Pauteur a su bien tirer partie. Les chapitres suivants sont ar-
ticulés sur les grandes activités économiques: la chasse (la four-
rure), I'exploitation foresti®re, la colonisation (Iagriculture), le
développement des transports et I'exploitation des richesses
naturelles. Par le biais de ces thémes économiques, I'auteur
utilise une approche avantageuse qui lui permet de mieux
situer 'évolution de I'Ontario frangais dans le cadre de I'histoire
générale du Canada et de 'Ontario. Mais le contenu de cette
série de chapitres ne dépasse guere 'époque de la Premiere
Guerre mondiale. Les chapitres suivants traitent successive-
ment de I'Eglise, des écoles avant 1900, puis du Réglement
XVII. Enfin un dernier chapitre brosse un tableau sommaire
des dernieres années, en mettant I'accent sur les grandes com-
missions d’enquéte, sur la question scolaire et linguistique, sur
les politiques des gouvernements.

Auteur d’une étude intéressante intitulée Langue et religion.
Histoire des conflits anglo-francais en Ontario (Ottawa, Edi-
tions de I'Université d’Ottawa, 1977, 268p.), Robert Cho-
quette posséde sur la question du Réglement XVII une exper-
tise reconnue. Sa compétence dans ces questions I'a peut-étre
poussé & exagérer la question scolaire avant 1927: deux
chapitres complets sur le sujet, c’est beaucoup dans un livre qui
n’en compte que dix.

Cette lacune devient doublement étonnante quand auteur
escamote en deux ou trois pages les quatre décennies qui sui-
vent le retrait du Réglement XVII en 1927. C’est pourfant une
période trés riche ol la francophonie clandestine se ressaissit,
sorganise. Il est vrai que les monographies étudiant cette
période font défaut et il est difficile de suivre 'évolution de
I'Ontario frangais. Mais peut-on ignorer les effets bouleversants
que la Grande dépression et la Deuxidme Guerre mondiale ont
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provoqués dans la société franco-ontarienne? Ici plus
qu’ailleurs, sans doute, les themes économiques devaient s’im-
poser. Que comprendre & I'Ontario frangais durant cette
période sans suivre 'Ordre de Jacques-Cartier qui a joué un
role déterminant dans la naissance et le développement non
seulement d’institutions scolaires et culturelles, mais méme
économiques comme les Caisses populaires? Toute la période
se déroule sous l'influence de cette société secréte. Depuis
1945, le processus de déruralisation et d’urbanisation s’accen-
tue. Il pose en termes urgents les anciens problémes de la sur-
vivance de la société ontaroise.

Le manuel présente & la fin du volume des tableaux
chronologiques que les étudiants et leurs professeurs ap-
précieront. Quant au dossier photographique (sur I'industrie du
bois, des mines et de I'hydro-électricité), placé au milieu du
livre, son lien avec I'Ontario frangais est ténu. Par contre, le
choix des photos et des cartes insérées dans le texte est
heureux et supporte bien le texte.

Méme s'il s’agit d’'un manuel, la présentation des faits histori-
ques n’est jamais un geste complétement innocent. Comme le
rappelait si bien Marc Ferro dans un livre récent (Comment on
raconte I’Histoire aux enfants a travers le monde, Paris, Payot,
1981, 317p.), le choix des faits, ce qu’on dit et ce qu’on ne dit
pas, font aussi partie de I'histoire racontée. L’auteur s’en tient
beaucoup aux “faits” et aux ‘“descriptions”, ce qui ne
mécontentera pas les fonctionnaires du Ministere de I'éduca-
tion. La parution de ce livre d’histoire témoigne chez les On-
tarois d’une prise de conscience collective, comme bien
d’autres initiatives récentes. A la jeunesse qui connait si mal
son passé, qui souffre d’un sentiment de vivre en exil dans son
pays, ce volume apportera, souhaitons-le, une meilleure prise
de conscience.

L’atlas de I'Ontario frangais constitue aussi un apport 3 la
connaissance de la société ontaroise d’aujourd’hui. Malgré son
titre, ce livre grand format contient aussi beaucoup de tableaux
et de graphiques.

L’atlas est divisé en huit sections: la francophonie ontarienne
actuelle, I'évolution historique, les transferts linguistiques,
Péducation, le cadre socio-culturel, les instruments d’action
politique, les activités économiques et professionnelles, enfin
des essais de synthése. Plus que le premier volume, celui-ci
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semble éprouver de la difficulté 3 fixer son auditoire. Certaines
présentations s’adressent & des étudiants, d’autres répondent
mieux aux préoccupations des spécialistes. Un riche arsenal de
méthodes géographiques est déployé. L’ouvrage réunit de
nombreux renseignements utiles qu’il sera commode de con-
sulter en un seul endroit. Les données sont puisées principale-
ment aux deux derniers recensements, ceux de 1971 et de
1976. Quelques tableaux retracent cependant I'évolution
historique de certains phénomenes. Les historiens regretteront
sans doute que la part de Phistoire ne soit pas plus grande, mais
tel n’était pas le dessein des auteurs Vallieres et Villemure.

Le public averti et les étudiants trouveront dans cet atlas des
données intéressantes sur beaucoup d’aspects de la société on-
taroise actuelle: des tableaux sur 'éducation, sur les occupa-
tions, les transferts linguistiques. Ces chiffres sont a la fois in-
quiétants et révélateurs. Les listes de postes de radio ou télévi-
sion, de journaux, de paroisse canadiennes-francaises pour-
ront aussi 8tre utiles aux chercheurs qui auront entre les mains
cet outil de travail.

Le souci pédagogique des auteurs est présent tout au long
du travail, par les nombreux exercices qui accompagnent les
cartes, les tableaux ou les graphiques. Mais I'étudiant y perdra
parfois son latin. Le choix des cartes, comme 'ont indiqué les
auteurs dans leur introduction, a fait difficulté. Ainsi, en super-
ficie, les régions du nord de I'Ontario sont trés grandes, mais ne
représentent pas de grandes concentrations démographiques.
Les cartes qui comparent les pourcentages de population fran-
cophone selon les régions, par exemple, sont trompeuses
parce qu'elles projettent une image ne correspondant pas 3 la
réalité des nombres.

Les deux ouvrages examinés constituent des efforts de syn-
thése trds utiles. Les travaux de ce genre ont jusqu’ici fait
totalement défaut et il faut saluer ces efforts de pionniers,
réalisés & partir de matériaux parfois insuffisants. Souhaitons
que les prochaines années aménent de nouvelles recherches
pour combler les vides qui peuvent subsister. Il est & souhaiter
que non seulement les étudiants, mais tout un public averti et
soucieux de ses origines prenne contact avec ces travaux.

Gaétan Gervais
Institut franco-ontarien
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